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Uvahy nad mezinarodni filmovou tvorbou z obdobi
palestinského ozbrojeného odporu

,V boji s nimi neni kritika vasni hlavy, je hlavou
vasné. Neni anatomickym nozem, je zbrani. Jeji
predmét je jejim nepfitelem, kterého nechce
vyvratit, nybrz znicit. Nebot duch onéch poméri je
uz vyvracen. Samy o sobé nestoji tyto poméry za
premysleni, ony jen existuji jako néco
opovrzenihodného a opovrhovaného. Kritika si
nepotrebuje vyjasriovat svij pomér k tomuto
predmétu, protoze je ji jasno, na cem je. Kritika tu
uz neni samoucelem, nybrz jen prostredkem. Jeji
podstatny pathos je rozhorceni, jeji podstatna
prace odhalovani. [...] Zbrari kritiky nemize ovsem
nahradit kritiku zbrani, materialni sila musi byt
svrzena materialni silou, avsak i theorie se stava
materialni silou, jakmile se zmocni mas. Theorie je
schopna zmocnit se mas, jakmile demonstruje ad
hominem, a ad hominem demonstruje, jakmile se
stava radikalni. Byt radikalni znamena jit na koren
véci.” Karel Marx, Uvod ke kritice Hegelovy
filosofie prava

Bez ohledu na vysledek jejich boje, budou - a vlastné uz nyni jsou - déjiny Palestincl
s nejvétsi pravdépodobnosti predmétem nasilné manipulace prislusejici psanciim této zemé a
porazenym. Aby delegitimizovaly stav uznany mezinarodnim pravem, musi sily utlacitele
vykreslit pribéhy a déjiny v novém svétle a pro (s)potrebu naivnich ¢tenard a pasivnich
divakld - chtivych dalsiho pribéhu o ,dobru,” triumfujicim nad ,zlem* - vytvorit nejnové;jsi
jedem prystici narativ. 1] Masovymi médii Sifena propaganda dokaze zazraky: etnické Cistky
Ize vykreslit jako sebeobranu, apartheid jako spravedlivou nezbytnost a odpor jako
terorismus. UtlaCovani vzdy Celi dvoji nespravedlnosti, souCasné smeérujici proti jejich
soucasnosti i minulosti; jejich déjiny jsou prekrucovany a jejich pravo na sebevyjadreni
upirano.

Proto byva boj za sebeurceni vzdy také bojem za sebereprezentaci. Edward Said varoval pred
oddélovanim, jehoz prostrednictvim ,je kultura vyvinovana z jakéhokoliv zapleteni se s moci,
reprezentace jsou chapany pouze jako apolitické obrazy urcené jako tolik jinych prostredk
vymeény k rozboru a konstrukci, a diky némuz nabyva rozvod minulosti se soucasnosti
Uplnosti.” Nedavny program zorganizovany Palestinskou filmovou nadaci v Londyné vynesl na
svétlo vzacné filmy a plakaty z obdobi palestinské revoluce v 70. letech a spolu s nimi i
historicky, politicky a kulturni kontext, bez néjz nelze vibec uvazovat o jakémkoliv kritickém
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pochopeni palestinského ozbrojeného odporu.

| prvni zbézny pohled na néarodni plvod promitanych filmG odhali internacionalistickou
povahu konfliktu pfilis ¢asto popisovaného (a bojovaného) na etno-ndbozenské a narodnostni
rovineé. Ze Srbska, USA, Italie, Ruska, Libanonu ¢i Japonska se na deteritorializovaném
bitevnim poli palestinského odporu sesli reziséri, zpravodajské kolektivy a televizni staby, aby
dali dohromady kontra-informace, vojenské bulletiny a nadSené spolupachatelstvi.

KdyZz pomineme protichGdné zvlastnosti a mistni specifika, vysel v téchto filmech a
dokumentech zobrazovany boj z globalniho kontinua antiimperialismu, jehoz fronta se tahne
z Afriky pres Asii, Latinskou Ameriku az na Blizky vychod. Historicky ospravedinitelné a nékdy
i Uspésné (Vietnam, Kuba, Angola...) pravo na ozbrojené sebeurceni a rovnostarskou
koexistenci bylo zd(irazfiovéno Palestinci na viné Nésirova pokusu o panarabskou solidaritu,
rozdrcenou izraelskymi tanky v Sestidenni valce roku 1967.

Prosluly holandsky dokumentarista Johan van der Keuken nabizi mrazivy obraz konfliktu ve
svych Palestincich (De Palestijnen, 1975). Vychazejic z teoretické legitimity sionistického
projektu, jeho kolonialistické praxe a zejména hospodarsky motivované oportunistické
podpory, prinasi rezisér vyvazeny pohled na komplexni problematiku ,palestinské otazky“,
dotykajici se klicovym zplsobem globalnich zajm{ a tokd ropy, v jejichz jméné dochazi
k vyvlasthovani a Utlaku jednoho naroda a pokrytecké ,,obrané“ druhého.

Na rozdil od mnohych novinarl se Van der Keuken nevyhyba ani pohledu na politické a
ekonomické sily zaroven urcujici podobu konfliktu, ospravedInujici jeho nespravedinosti a
konecné i prekrucujici obecné povédomi o ném. | kdyz v ramci nezbytného Ukroku od
nasilnosti evropského antisemitismu poctivé brani ideu zidovského statu, dokument peclivé
ukazuje jeho Zoldacké implikace a zlovolné dezinformace o boji Palestincd, jejichz cilem neni
a nebylo vyhlazeni Zidl (cozZ je v prvé radé doména zapadnich krestant), ale mirové souziti
na bazi vzajemné rovnosti.

Snimek Luigiho Perelliho Fatah (Al-Fatah: Palestine, 1970) zachycuje zrozeni odporu
prostrednictvim podrobného popisu osudd jedné z jeho prednich formaci, titulniho Fatahu,
vedeného tehdy mladym a odhodlanym Jasirem Arafatem. Po kratkém Uvodnim historickém
prologu navstévuje dokument rodisté palestinské revoluce: uprchlické tabory. Po vyhnani ze
své zemé se Palestinci stali obCany Izraele druhé kategorie nebo mensinou ve vyhnanstvi -
daleko od vlasti pro ty, ktefi si to mohli dovolit a v kazdodennim zoufalstvi uprchlickych
tabord pro ty, co nemohli.

Pravé do téchto zoufalych mist bez tekouci vody, vzdélani nebo svobody - kde zbyla coby
jedind kratochvile rezignace a tiché zoufalstvi - zasadila revoluce seminka dlstojnosti,
sebelcty a osvobozeni. | kdyz jej misty shazuje zjednoduSujici komentar, prendsi Perelliho
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film pfesvédcivé obrozujici atmosféru ozbrojeného odporu, ktery s sebou prinesl smysluplnou
reorganizaci kazdodenniho zivota plnou nadéje. Zenské organizace, skupiny na podporu
gramotnosti, vojensky vycvik, verejnd Cteni, tradi¢ni tance a vojenskd militantni vychova déti
pomohly premeénit zoufalou nerozhodnost uprchlického tabora na odhodlanou laborator
emancipacnich praktik socialistického predchddce svobodné Palestiny, kterd se nikdy neméla
zhmotnit.

Film Revoluce az do uplného vitézstvi (Revolution Until Victory, 1973 /nespravné nazyvany
We Are The Palestinian People, pozn. DP/) - dilo Pacific Newsreel, odstépenecké frakce od
nezavislé americké ,medialni” skupiny Newsreel - byl vytvoren vyhradné editaci archivnich
materidld do detailni historické rekonstrukce konfliktu. Velkou roli tvirci vénuji politické
genezi sionismu, Uloze kolonidlni Britanie v priréeni (sic) Palestiny sionistdm a strategické
pozici, kterou od svého vzniku Izrael hraje v kontrole a monopolu na nejzadanéjsi komoditu,
ropu. | kdyz i ostatni tituly zd@raznovaly internacionalni rozmér palestinské revoluce jejim
propojenim s dalSimi protikolonidlnimi boji, byl v tomto snimku koncept vykreslen obzvlast
spektakularné - jelikoz pokud je antiimperialismus globdlnim fenoménem, musi jim byt i
utlak. V montazi se tak objevuji i zabéry navstévy generala Mose Dajana ve Vietnamu, kde se
informoval o taktice protipovstaleckého boje (které si podle vSeho nanestésti osvojil [épe nez
jeho americti kolegové).

Revoluce se stejné jako Utocné vdalky snadno daji idealizovat a abstraktné zobrazit coby
monolitické hrdinské gesto; realita byva ¢asto méné romantickd, i kdyz pravé tak plsobiva.
Osobni pribéhy ozivujici déjinna hnuti ¢asto skutecné nabizeji blizsi vstupni body do svych
komplexnich, bolestnych a obcas i triumfalnich udalosti.

To je i pripad snimku Zemé otcl (Land of the Fathers, 1974-75 /druhou ¢ast Ddvod k
odchodu, A Reason to Go natocil Sluizer v roce 1977, pozn. DP/), v némz holandsky rezisér
v Bejratu, poni¢eném dva roky trvajici valkou mezi pravicovymi kiestanskymi falangisty a
propalestinskymi silami. | kdyz si neni jisty, jestli je nalezne v zivé a zdravé, setkava se
s uréitym ¢asovym odstupem Sluizer se svymi hrdiny a nasloucha jejich pribéhtim, snoubicim
osobni a politickou linku. O palestinském boji za pravo navratu se se zde mluvi jejich
vlastnimi slovy, z nichz se formuji odliSné generacni a politické perspektivy sjednocené
v presvédceni o vitézstvi revoluce, i kdyz tfeba jeden z hrdind studuje strojirenstvi na italské
univerzité.
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Zeme otcu, 1974-75

V gestu smérujicim k fetiSim a fantaziim komunity cinefild se v programu objevil i
dokumentarni film Pata vadlka (The Fifth War, 1980), kterému Vanessa Redgraveova
propUjcuje svlj Sarm a - jak dokdazal béh ¢asu - neumdlévajici oddanost takrka novinarskému
zaznamenani poslednich stadii revoluce - konkrétné Operace Litani, pfi niz se Izraelci béhem
invaze do jizniho Libanonu pokusili vyhladit OOP. 2]

Méné zurnalistickym, ale z cisté filmového hlediska zajimavéjSim snimkem je Ruda
armada/LFOP: Vyhlaseni svétové valky (Sekigun-PFLP: Sekai sens6 sengen, 1971) japonskych
filmard Kojiho Wakamatsu a Masao Adaciho, kteri jej natocili v Palestiné cestou z filmového
festivalu v Cannes. Film volné vyuZivajici Adaciho ,teorie krajiny” (fukeiron) - podle niz Ize
pozorovat mocenské vztahy v samotném usporadani a podobé Clovékem formované krajiny -
je agitaci k solidarité s palestinskou véci. Zatimco Wakamatsu realizoval svou vasen pro
sedmé umeéni ve striktné fiktivnich formach, z AdacCiho se brzy stal bojovnik proti
imperialismu na plny Uvazek a premistil se s ostatnimi prislusniky Japonské Rudé armady do
Libanonu.
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Rudd armada/LFOP: VVyhlaseni
svétové valky, 1971

| kdyz vétsSina filmG se priklanéla spiSe k realismu, ve své dobé povazovaném za
,nejvhodné;jsi‘ formu politické tvorby, dva snimky z dilny arabskych tvirct se tomuto svou
smélosti vymykaiji: Sto tvari pro jediny den (Miat wajh li yom wahed) Christiana Gaziho z roku
1972 a Navstéva (1970) Kaise al-Zubajdiho.

Sto tvari pro jediny den, 1972

Sniva a noCni abstrakce Navstéva vyvraci predsudky svazujici stfedovychodni kinematografii
realistickou optikou. Zapadni publikum zpravidla poklada formalni experimenty za prvek
exkluzivné zapadni estetické tradice. Tento predpoklad vychazi z hluboce zakorenéného
nazoru, ze nezapadni kultury nedokazi reflektovat samy sebe ani dekonstruovat své vlastni
formalni konvence; Ze zlstavaji zajatci své vlastni kultury, zatimco samotny termin ,kultura’ v
zapadnim kontextu znaci kreativitu a kritickou tvorbu.
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Navstéva, 1970

Jak ale napsal Oleg Grabar v The Formation of Islamic Art, pro islamskou vizualni kulturu jsou
typické rysy experimentéliniho filmu charakteristické: ,velmi védomé usiluji zdGraznit povrch
na ukor tvaru a poskytnout si prostredky, jak se co mozna nejvice osvobodit od fyzickych
charakteristik objektu.” Proto sklony k toku namisto klasické formy, k abstrakci a otevifenym
znaklm a - co je nejzajimavéjsi - pro ztélesnéné vnimani vsech prvkl nalézanych
v islamském uméni. Jelikoz se islam nezabyva vizualnim zpodobnénim Boha, télo - na rozdil
od Kristova - neni reprezentovano, ale evokovano. Proto i obrazy, osvobozené od tize
figurativni reprezentace, mozné kompozice spiSe navrhuji nez diktuji a jejich konecna podoba
je utvarena divakovym zpracovanim. Arabesky, hypnotické motivy kobercli a samotnd
podoba arabského pisma ukazuji symboly, v nichZ se obrazy, vyznamy a duchovnost odvijeji
jedna od druhé.

Neni bez zajimavosti, ze pro Gaziho a al-Zabajdiho znamenala oddanost palestinské véci
experimenty na formalni Grovni, vyrovnavajici se vojenskym snaham predstavit si pro
Palestinu odliSnou budoucnost. Sto tvari pro jediny den odmitd veskeré propagandistické a
vypraveécské konvence a kombinuje dokument s experimentalnimi technikami vypraveéni
k usvédceni kulturnich a politickych pohlavard revoluce z Gazim naznacovaného pokrytectvi
a dekadence. Se svym okouzlujicim zvukem a odvaznym hereckym vykonem Madonny
Ghaziové jde o militantni filmarfinu ve své nejikonoklasti¢téjsi a nejradostnéjsi podobé. Film -
ve své dobé odsouzen jako priliS ,ontologicky revolucni“ pravé témi kulturnimi elitami, které
kritizoval [abychom citovali knihu Guye Hennebelleho La Palestine et le Cinema] -
predstavuje konecnou formu politické kinematografie, jez nikdy neuzavira kompromisy a
nespokoji se s ni¢im mensim- byt tfeba ve jménu presvédcivé véci.

Poznamky DP:

1] Izraelska ministerska predsedkyné Golda Meirova (1898—1978) dne 15. Cervna 1969 v
rozhovoru pro The Sunday Times prohlasila: ,Nic takového jako palestinsky narod
neexistovalo. Kdy existoval nezavisly palestinsky narod s palestinskym statem? (...) Nestalo
se to, Zze by existoval palestinsky narod v Palestiné, ktery by se povazoval za palestinsky
narod a my prisli, vyhnali je a zabrali jejich stat. Oni neexistovali.”

2] Britsky The Guardian popisuje film takto: ,Pata valka (1980), ve kterém vystupuje pobledla
a vasniva Vanessa Redgrave jako komentatorka, je valeCny dokumentarni film zachycujici tak
nepolevujici zbésilé nasili, ze pfi ném pfrisli dva ¢lenové filmového stabu o zivot.”

Clanek CLF The cinema of the Palestinian revolution vysel na strankach British Film Institute.
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