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Obersalzberg, Wahnfried (v Bayreuthu), vila Schatterhand (u
Drazdan), Neuschwanstein, ,Opatstvi v dubovém lese” (od
Caspara Davida Friedricha): topografie mytického svéta ve stinu
,komercni“ civilizace.

Ve své ,Némecké trilogii“, [1] jak ji Syberberg sam nazval, vyklada moderni ,osudovou”
historii Némecka z vlivu tfi ,vidcich” osobnosti, které se monomanicky pokusily realizovat
své soukromé fantazie jako ,protest proti vSednimu dni“:

,Nestastného” bavorského krale Ludvika Il., ,stavitele” novoromantickych zamkd, s jehoz
pomoci Richard Wagner uskutecnil ,,Bayreuth” (Ludvik, rekviem za panenského krale, 1972),
a ktery po dobrovolné a posléze i nucené izolaci skoncil sebevrazdou, spisovatele Karla Maye,
jehoz celé dilo je zpracovanim traumatu vyvrzence, ktery ovsem ve svém uslechtilém
supermanu a alter-eqgu zpodobnil ideal némeckosti (Karl May, 1974), a Adolfa Hitlera (Hitler,
film z Némecka, 1977), rovnéz s umeéleckymi ambicemi, s jeho vizi ,transcendovat lidskou
existenci (“pobyt”’) opét ve sméru (‘rasoveé Cistého”) celku.” [2]

Cil téchto tri muzl byl stejny: sebe, a ¢lovéka vibec, z této kazdodennosti osvobodit. [3]

Tematicky k Némecké trilogii jisté nalezi i dokumentarni film o Winifred Wagnerové,
AngliCance provdané za Wagnerova syna Siegfrieda, ktera fidila Bayreuth v ,hnédych” letech
(Winifred Wagner, 1975) a filmova adaptace opery Parsifal (1982), na niz zaujme nejen
nahrdvka vznikld za Uclasti Prazského filharmonického sboru, ale i vyprava (napf. s
nacionalné-socialistickymi standartami v Klingsorové sidle). [4]

Syberbergovy filmy ovSem zdaleka nejsou pro kazdého. Jako vyznava¢ wagnerovské
koncepce totdlniho uméleckého dila predvadi svét ,reality” a ,fikce”, v némz vlbec neni
snadné se orientovat. Vypravéni neni linearni, ale prostorové, cyklické, symboly kruhu
(vCetné svastik) nebo koule se také pravidelné vraceji v obrazové roviné. Divak se vydava do
obtizného terénu, mezi architekturu citaci a pralesy narazek, po nepravidelné okrouhlé trase,
kterou mu vytycil ,rezisér”, Wandervogel par excellence, do hajemstvi jiz husté proSlapaného
jinymi poutniky - kdo vSak nezna jejich ,znacky”, ten se brzo zacne ztracet. Je jich bezpocet:
,husta sit” z klasicismu, expresionismu, mysticismu, mytd, romantismu...
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Pravy labyrint, v némz se Ariadnina nit, umoznujici aktivni ucast na poznani (o ,zabavé” jako
takové nemuUze byt rec), hrozi neustéle ztratit pod pohyblivymi ndnosy Gesamtkunstwerku
obrazu-hudby-slova-reminiscenci. Nejdale v této antologizaci kulturnich, literarné-
filozofickych, audio-vizualnich fragmentd, zasel Syberberg, v bezmala sedmihodinovém (jako
Wagnerlv ,Prsten“!) ,Hitlerovi“. | zde se motivy pres Ctyri dily stale vraceji, ale jako v rychle
se otacejicim kaleidoskopu (paralela ke spéchajici ,moderné“?). V panoptikalnim reji (odkaz
na Schnitzlera) zde nakonec tanci ,vidce” s ,labutim kralem“ v jednom kole. Tuto ,svoji
historii“ inscenoval Syberberg, drasticky omezovan rozpoctem, do prostoru jednoho
mnichovského filmového studia, ktery cely vyplnil rekvizitami a kulisami z této historie,
krasnymi i hrozivymi. Mezi nimi, za doprovodu Wagnera, Beethovena, Mozarta, ale také
Mahlera, se (v pro né charakteristickych ,vystupech”) pohybuji jednotlivé postavy némeckych
dejin. Hitler zaujima Ustredni postaveni. Na obrovské platno jsou zaroven promitany obrazy a
dokumentdrni filmy z jeho doby, které herci komentuji. To ma symbolicky vyznam, nebot
projekce poukazuje na korelaci dvou topoi: a) Hitlera jako ,projekce” nejtajnéjSich tuzeb
némeckého naroda; b) Némeckého naroda jako ,projekéniho platna“ Hitlerovy ,vile a
predstavy”. Michel Foucault ohodnotil Syberbergdv film je krasné monstrum: ,Rikam krasné,
protoze to na mé zapUsobilo nejvic (...). Podarilo se mu této historii propUjcit jistou krasu, aniz
by zakryval, co na ni ulpélo nizkého, obycejného, vsedniho, zasluhujiciho opovrzeni.”

Cilem Gesamtkunstwerku je popreni, i spiSe rozpusténi vlastniho ja v okouzleni obrazem a
slovem. Syberberg stvoril s ,Hitlerem” vlastni svét; filmovy kontrasvét, v némz je (jako
tvlrce) prirozenym stredem: Je to jako se pohybovat po vnitfni strané koule - uzavreny
okruh, i kdyz bez hranic! Byt jsme ochotni, ba touzime jej se Syberbergem sdilet, je obtizné
se cele prizpUsobit, podridit se jeho totalnimu naroku, splynout. Setfast monstrum, tyranii
formy, diktaturu zaméru, uniknout ze silového pole této autorské imploze, je pocit, ktery s
pribyvajici stopazi osciluje stale vice. Ale z viru obrazu a zvuku zaroven vysvita, ze ona
,Cerna dira fantazie” (Susan Sonntag) je Syberberglv podil na vizi ,nového mytu“. [5] ,Pro
mytické je charakteristické, Ze se vyjadruje pomoci souboru prostredkd, jehoz sloZeni je dost
bizarni a ktery pri vsi rozsahlosti zstava prece jen omezeny.”, napsal neddvno zemrely
Claude Lévi-Strauss. Je jasné, ze kdo se chce mytickému pfriblizit, musi akceptovat jeho
strukturu, jeho ,rad".

Na prelomu 70. a 80. let patfil Syberberg k nékolika malo némeckym rezisérlm, jejichz jméno
melo mezinarodni véhlas (Herzog, Fassbinder, Wenders, Schiondorff). Zejména v Pafizi a v
New Yorku mél sbory fanousk(, mezi néz patfilo i nékolik vlivnych kritikG. V Némecku byla
vétsina jeho praci z pochopitelnych dlvodU prijimana spiSe opatrné. | v dobach nejvétsi slavy
se Syberberg trvale potykal s nedostatkem financi, v 80. a 90. letech proto tocil hodné na
video. Za jeho posledni ,velky” film plati Noc (Die Nacht, 1985) zalozena na Célinovych a
Goethovych textech.

VVVVV

(Die Kunst als Rettung aus der deutschen Misere, 1978). Duchovni prazdnota konzumem
,domestikovaného” Némecka nebyla pro Syberberga nikdy frazi, ale zitou tragédii a
prvoradou umeéleckou motivaci. Je to védomi zkazy, derouci se pocit (kulturni, literarni,
politické, duchovni) ztraty, rozhorCeni a litost, které se stavaji uménim, které se meni ve
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film...
Poznamky:

1. Souvislost s ,némeckou trilogii“ Luchina Viscontiho bije do o¢i: Soumrak bohi (La caduta
degli dei, 1969) ilustruje celozivotni estetickou fascinaci ,,rudého vévody“ hnédou fisi; Smrt v
Benatkach (Morte a Venezia, 1971) je pfedevsSim poctou Thomasu Mannovi, ktery jako
Sybergerg upfimné hledal ,Hitlera v nas“; Ludvik (Ludwig, 1972) ma moznda nejkrasné;si
wagnerovsky soundtrack ze vSech existujicich... Témata se zrcadli, ale jejich zpracovani je
velmi odlisSné. Obrazné rfeceno, kde je Visconti ,klasikem”, je Syberberg ,expresionistou”, kde
~romantikem*, je ,surrealistou”. Oba jsou vSak silné poplatni divadelni rezii.

2. Na jistou ,pribuznost” mezi Adolfem Hitlerem a Ludvikem Il. upozornil jiz pfed valkou
Rauschning (Hermann Rauschning: Mluvil jsem s Hitlerem. Praha 1946, s. 281). O vztahu
Hitlera ve Wagnerovi“ (Praha 2001) s podtitulem Kapitoly z estetické politiky (jisté je, ze ve
Wagnerovi Hitler uznaval ,jediného skutecného ideologického predchddce).” O poméru
Hitlera k Mayovi napf. Brigitte Hamannova (Hitlerova Viden, Praha 1999, s. 425 - 428). O
Ludvikovi napsal Wagner v dopise Matildé Meyerové: ,Je bozsky. Jestlize ja jsem jeho
Wotanem, on je mym Siegfriedem.” Vice o tom napf. v knize Wernera Richtera Ludvik Il, kral
bavorsky (Praha 1995). May napsal o Ludvikovi hned dvanactisvazkovy roman Cesta za
Stéstim (Brno 1997 - 2002), o jeho nazoru na Wagnerovu hudbu mi vSak neni znamo nic (i
kdyz je velmi pravdépodobné, ze se ,nejctenéjsi némecky spisovatel” k , dovrsiteli arijského
mystéria“ vyjadrit musel). Wagner umiral v Benatkach v dobé, kdy byl May jen anonymnim,
nékolikrat trestanym socialnim vydédéncem kapitalizujiciho se Némecka (1882).

3. Neda mi, abych v této souvislosti neuved| hodnoceni ,revolu¢nich syndikalist(d” z re¢i Maxe
Webera, mj. autora ,Ducha kapitalismu”, pred rakouskymi ddstojniky za Uc¢elem jejich obecné
orientace v otdzce socialismu (1918): ,...kdyZ se na né podivate, vite, Ze se jedna o
romantiky, kteri duchovné nedorostli vsednimu dni Zivota a jeho narokim...” (Max Weber:
Metodologie, sociologie a politika. Praha 1998, s. 341). Naproti tomu Albert Camus, marxisty
(Lukdcs, Fischer) ne ndhodou fazeny do ,romantické rodiny“, si syndikalistl cenil velice
(Clovék revoltujici, Praha 1997, s. 323).

4. Parsifal je ze vSech Syberbergovych filmovych praci divacky nejpfistupnéjsi a tudiz také
nejzndmejsi. Recenzi mj.pfinesla Nouvelle Ecole ¢. 39/1982. U nas promitan nebyl, ale
neékteré jiné Syberbergovy filmy byly jistou dobu dostupné alespon na videokazetach v
Goethe-Institut Praha.

5. V tomto smyslu jsou literarnim protéjSkem Syberbergova ,Hitlera” Poundovy Cantos.

Pound chtél nastartovat uvazlou ,evropskou mythomotoriku“ (Guziur), také pro néj mytus
»dynamickou strukturou ideji, hodnot, archetypalnich postav, situaci a udalosti“.
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