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Od Siegfrieda k Triumfu vule II.

Zemé se chvéje

Pouhé dva mésice po vitézstvi Narodné-socialistické némecké délnické strany v bfeznovych
volbach roku 1933 a nasledném ,,uchopeni moci“ je v Némecku zalozena Filmova kreditni
banka (filmovy referat méla NSDAP jiz od r. 1930), aby tamni kinematografii vymanila
z dosavadniho prfimého Ci nepfimého vlivu zidovského kapitalu |13] a ozivila filmovou vyrobu
postizenou svétovou financni krizi: bude kryt az 70% vyrobnich nakladd a jesté do konce roku
prispéje na 22 hranych a kratkych filmd! Vznikd také prozatimni filmova komora, jejiz
predstavenstvo bylo jmenovano fiSskym ministerstvem pro lidovou osvétu a propagandu.
V ni sdruzeni_némecti filmafi museji prokézat svoji statni prislusnost a arijsky plvod. Kdyz
pak v ramci RiSské kulturni komory (Reichskulturkammer) ustavené 22. zafi 1933 vznika
Risska filmova komora (Reichsfilmkammer), jejimiz pfislusniky museji byt vSechny osoby
podilejici se na vyrobé filmd v Risi, je jiz naprostd vétsina tvlrcl i radovych zaméstnancul
filmovych podnik( cizi statni prislusnosti a semitského plvodu vyobcovéna. Prevod
soukromého filmového hospodarstvi na stat se uzavira v letech 1937-1938, kdy na misto
produkcnich spoleCnosti Terra a Tobis nastupuji reorganizované - nyni statné kontrolované -
Terra Filmkunst a Tobis Filmkunst GmbH a stat odkupuje akcie filmovych spolecnosti UFA
(Universum Film AG) a Bavaria. |14| Zacalo se také vice rozliSovat: pro lepsSi orientaci
distributora a majiteld kin jsou nyni snimky ¢nici (pfinejmensim ambici) nad béznou zabavni
produkci klasifikovany predikaty jako ,Staatspolitisch und kinstlerisch wertvoll“ (statné-
politicky a umélecky hodnotné, nebo dokonce obzvldst, "besonders’, hodnotné) (i
»Volkbindend=" popf. ,Jugendwert Lehrfilm“ (naucny film vhodny pro mladez) aj. A podobné
jako v Italii preje doba i novym institucim: v roce 1935 je to napf. fissky filmovy archiv v
Berling, jehoz zaméstnanci shromazduji domaci i zahranicni produkci; o necelé tfi roky
pozdéji filmova akademie v Babelsbergu, kde sidli UFA; a v roce 1940 stredisko kulturniho
filmu (Kulturfilm-Zentrale), které bude vést a dohlizet na vyrobu popularné-védeckych a
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propagacnich dokumentt uvadénych v predprogramech (jeho provoz je hrazen maijiteli kin
formou zvlastniho poplatku z prijm0). Rozrdstaji se rovnéz dosavadni ateliéry, |15| filmové
méstecko Babelsberg u Berlina postupné dosahuje plochy 600 tisic m?, ¢imz se rovna
italskému Cinecitta. Kdyz vSak od roku 1942 jeho cinnost zacina znesnadnovat stoupajici
poCet nepratelskych naletl, presouvd se koupi ,prazskych filmovych tovaren“ AB na
Barrandové cast vyroby do bezpecného Protektoratu Cechy a Morava, na niz se - od ted' v
ramci Prag-Filmu AG - podileji i ¢eSti reziséfi (Vladimir Slavinsky, Martin Fri¢, Miroslav Cikan,
J. A. Holman). | zasluhou tohoto pfispéni (na Barrandové se ihned zacinaji stavét také dalsi
ateliéry, dodnes se jim rika Nové haly...) dosahuje kinematografie Némecké fiSe navzdory
vale¢nému stavu rekordnich prijmd: v 7 tisicich jejich biografech se za jediny rok proda vice
nez miliarda listkd v hodnoté 850 milion0 fiSskych marek, coZ ve srovnani s rokem 1939
odpovida zvySeni obratu o vice nez 100%! Prakticky do poslednich dnl se tak do filmu mohou
vracet obrovské castky. Roku 1944 napr. RiSsky urad pro film a nazornou propagaci u
prilezitosti 10. vyroci svého trvani mlze hlasit, Ze v Némecku je pro vzdélavaci Gcely
pripraveno 45 tisic promitacich pristrojd a 600 tisic filmovych kopif...

Zlaty vék

Zanrové i oblibou témto obrovskym ¢&islim dominuji po celé ndmi sledované obdobi patrné
veselohry. Z nejpopularnéjsich jsou to napf.: Déti stéstény (1936, r. Paul Martin); Vzorny
manzel (1937, r. Wolfgang Liebeneiner); Stastny smolar (1938, r. E. W. Emo); Napoleon je
vsim vinen (1938, r. Curt Goetz); Pilot bez bazné a hany (1941, r. Kurt Hoffmann); Komedie
lasky (1943, r. Theo Lingen) a Zacalo to nevinné (1944, r. Theo Lingen), Majova bowle (1944,
r. Helmut Wei). Nasleduji melodramata - jako v Italii nezfidka zalozena na literdrnich
predlohach: Finance pana velkovévody (1934, r. Gustaf Grindgens) podle romanu Franka
|16| Krok z cesty (1939, r. Gustaf Griindgens) podle Theodora Fontanea, Postmistr (1940, r.
Gustav Ucicky) podle Puskina ¢i Romance v moll (1943, r. Helmut Kautner) podle
Maupassanta; - a dramata: jako Vladce (1937, r. Veit Harlan), Mladi (1938, r. Veit Harlan),
Nepritel lidu (1937, r. Hans Steinhoff) podle Ibsena, Tanec na sopce (1938, r. Hans Steinhoff)
Ci Supi dévce (1940, r. Hans Steinhoff) z alpské samoty, povazované dnes za jeden
z nejlepsich némeckych hranych filmd daného obdobi - predchidce pozdéjsich ,Heimatfilme*
s velkolepymi zabéry domovské krajiny. Jak komedie, tak ,,romanticka“ melodramata jsou
zhusta kostymni a hudebni, resp. provazena alespon néjakym vyraznym hudebnim cislem.
Typickym prikladem jsou filmy ,nové Garbo” Zarah Leanderové: K novym brehdm (1937, r.
Detlef Sierck), La Habanera (1937, r. Detlef Sierck), Domov (1939, r. Carl Froelich). Velmi
oblibené byly rovnéz adaptace popularnich operet, dale moderni filmovy muzikal, vychazejici
z amerického vzoru, a tanecni ,Revuefilm”. Takovy Koncert na prani (1940, r. Eduard von
Borsody) ukazuje zabavni uméni té doby skoro v pIné Sifi - i s hvézdami jako Marika Rokkova
¢i Heinz Riihmann, a muzikal Frauen sind doch bessere Diplomaten (1941, r. Georg Jacoby) je
vlbec prvni némecky celovecerni barevny - Agfacolor - film!

Tyto proudy byly scénaristy a reziséry pochopitelné opét rizné kombinovany a stridany:
Reinhold Schiinzel zfilmuje kupfikladu drama Heinricha von Kleista jako jadrnou komedii
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plnou omyld (Bohové se bavi, 1935); Karl Hartl prichdzi s parodii na ztfesténou detektivku
(Sherlock Holmes, 1937); |17| Bel Ami Willi Fostera (1939) je svéraznou adaptaci
Maupassantova Milacka ve stylu operety (=hlavni postava se tu v rozporu s predlohou méni
ve vérného manzela!), které se dokonce dostane mezinarodniho uznani, a Unter den Briicken
(1945, r. Helmut Kautner) je komedialni drama, pokladané dnes za dalSi hodnotny film
,dvanactileti“. |18| Minchhausen - Dobrodruzstvi barona Prasila (1943, r.) Josefa von Bakyho
s nakladnymi trikovymi scénami a velmi dobrou kvalitou barev je pro zménu dobrodruznou
komedii, resp. supervypravnou pohadkovou ,fantasy”, jejiz scénar mohl kupodivu pripravit
jinak zakazem psani postizeny pacifista Erich Kastner (autor i u nas dobfe znamé détské
knizky Emil a detektivové, ale také dekadentniho Fabiana z dob Vymarské republiky). |19]
UpIné nemizi ani zanr ,alpinistického” filmu (v Gréonsku nataceny Fanckdv S. O. S. ledovec,
opét s L. Riefenstahlovou a Udetem, Ci nékteré snimky L. Trenkera) a prilezitostné se udrzely,
resp. byly vyuzity i nékteré ,expresionistické” postupy (napf. v Nepratelich G. Ucickyho ).
Toci se pochopitelné i ,Cisté” kriminalky - detektivky a Spionazni snimky (Achtung, Feind hort
mit!, 1938, r. Arthur Maria Rabenalt; Geheimzeichnen LB 17, 1938, r. V. Tourjansky; GPU,
1942, r. Karl Ritter, v némz pry ,obétavi pfislusnici Gestapa zachranuji hrdinku pred
komisafem GPU“!), zato obdoby ,scifi“ nebo dokonce ,westernu” vznikaji opravdu jen
vyjimecné: Tunel (1933, Kurt Bernhardt), Zlato (1934, r. Karl Hartl), Vladce Kalifornie (1936, r.
Louis Trenker).

V ramci dobrodruzného zanru vladne film valecny, oslavujici vojenské ctnosti ,odvahy a
vérnosti, smysl pro povinnost a obét". Morgenrot (Svitani, 1933, r. Gustav Ucicky), jehoz
premiéry se UcCastnil i Adolf Hitler, se vraci do I. svétové valky: v némecké ponorce zasazené
britskym torpédoborcem prezije deset muzl, kterym zbyvéa osm skafandrl - dva se proto
museji obétovat. U-Boote westwarts! (Ponorky na zapad, 1941, r. Glnther Rittau) filmovany v
opravdovych ponorkach je uz aktualné z valky druhé; vedle namornikl se velkému zajmu
mladého publika tési i letci a vibec vojaci z Luftwaffe: v Pour le Mérite (1938, Karl Ritter), D
Il 88 (1939, r. Herbert Maisch a Hans Bertram), v Legion Condor (1939, r. Karl Ritter)
z vitézného tazeni ve Spanélsku, v Junge Adler (Mladi orli, 1941, r. Alfred Weidenmann) o
ucnich ucicich se v tovarné na letadla nejen femeslu a discipling, ale i solidarité,
Kampfgeschwader Liitzow (1941, r. Hans Bertram) z Utoku na Polsko nebo Stuky (1941, r.
Karl Ritter) o usmévavych pilotech stfemhlavych bombardér( Ju 87 nad Francii. |20|

Znacné prestizni a oblibené byly historické a zivotopisné velkofilmy hledajici a naznacujici
déjinné paralely. Ohm Kriiger (1941, r. Hans Steinhoff), honorovany Narodni cenou (=,der
Film der Nation“, dosl. ,narodni film“), li¢i na pozadi burské valky jak Velka Britanie,
»nejstarsi parlamentni demokracie na svété”, s naprostou samozrejmosti prosazuje své
mocenské naroky nejbrutalnéjSimi prostredky: v zajmu jejiho ,svobodného obchodu“ jsou
taktikou ,spalené zemé"“ bez vybéru plundrovany a ni¢eny osady, domorodci jsou vystvani,
Zzeny a déti internovany v prvnich koncentracnich taborech... Snimek Carl Peters (1941, r.
Herbert Selpin) se rovnéz vraci do 19. stoleti, kdy tento dobrodruh zabral ve vychodni Africe
rozsahlé oblasti, aby pro svou némeckou vlast ziskal kolonie jako protivahu vici
svétovladnému britskému impériu. Také on si prfitom vede znacné nevybiravé a jeho metody
vyvolaji rozhofCené protesty u ,svétové verejnosti“ - musi vSak cCelit i zakefnym
protiopatrenim z domova. Ti, ktefi v Némecku odmitaji kolonidlni myslenku, tedy socialni
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demokraté a Zidé obecné, tak nahravaji Velké Britanii, kde plsobi jejich soudruzi a vlivni
soukmenovci. Filmy Bismarck (1940, r. Wolfgang Liebeneiner ) a Die Entlastung (1942, r.
Wolfgang Liebeneiner), oba o ,Zelezném kancléfi“, a Velky kral (1942, r. Veit Harlan) o
pruském krali Friedrichovi Il., jsou poctou Fiihrerovym vzordm a hymnem nezdolného
odhodlani (za zminku stoji, ze sém A. H. v zadném z tehdejSich hranych film{ neni ani
zminovan, natoz aby figuroval jako jedna z postav - zfetelny kontrast k Leninovi a Stalinovi!).
Asi nejznaméjsi z této kategorie ambicidéznich podivanych je Kolberg (1945, r. Veit Harlan) o
obrannych bojich pruského mésta za napoleonskych valek, kvili jehoz masovym scénam bylo
pry z hroutici se vychodni fronty stazeno jesté tisice muzl (a naklady dosahly 8, 5 milionu
risskych marek)! Z dalSich Zivotopisnych filmd si uvedme jesté tri: Robert Koch, bojovnik se
smrti (1939, r. Hans Steinhoff), o venkovském |ékari, ktery objevil bacil tuberkuldzy;
Paracelcus (1943, r. G. W. Pabst), toceny v prazskych ateliérech a pojednavajici o
stfedovekém lékari, jehoz v RiSi znaCné zpopularizoval spisovatel Kolbenheyer jako vzorovou
faustovskou postavu; a konecné Diesel (1942, r. Gerhart Lamprecht) o vynalezci dieselového
motoru Rudolfu Dieselovi.

Otevrit oci

FilmU primo o narodné-socialistickém hnuti, o strané - tedy ,0 nacistech” - je v tomto, nami
zde sotva naznaCeném, mnozstvi zase jen par. Prvni z nich, SA Mann Brand (1933, r. Franz
Seitz), se objevil jesté na jafe po uchopeni moci a ze strany mnichovského reziséra veseloher
jde o Cisté konjunkturalisticky pocin, ktery se ovsem nelibil ani esamanlm. Druhy otevrené
politicky snimek, Hitlerjugend Quex (1933, r. Hans Steinhoff) s podtitulem ,film o obétavosti
némecké mladeze”, pfichazi do kin uz v zafi a tentokrat se zaklada na skuteCném osudu
Herberta Norkuse, hocha, ktery byl v lednu 1932 zabit pfi distribuci letakl komunisty.
Zapletka: hlavni hrdina pochazi z délnického, komunistického prostredi, k otcovu zdéseni
vsak inklinuje k Hitlerjugend - coz také zaplati Zivotem... Z femesiného hlediska byva i dnes
film hodnocen jako zdafily: dramaturgie osciluje mezi napétim a emocemi, postavy, vCetné
komunistl, jednaji ambivalentné, vyznéni se vyhyba polopatismim, je sice jednorozmérné,
ale vlbec ne ploché jako u predchoziho Seitzova pokusu. Socidlni motiv je zpracovan
vérohodné, Hitlerjugend jsou vUci chlapcovu milieu jasnou alternativou, vychodiskem
k uSlechtilejSimu osudu, k némuz voli formu podle typu svého naturelu - totiz uniformu a
vlajku. |21| Kdyz mu v jedné scéné vedouci komunistické mladeze fika, Zze oni bojuji za samé
dilezité véci, ,proti hladu, bidé a za spravedInost”, hrdina, ted uz ¢len Hj hrdé odpovida: ,To
my taky, ale navic mame vlajku.” |21b| VSak se také ve filmové pochodové pisni, jejiz slova
napsal Baldur von Schirach a ktera se stane ,bojovou hymnou“ Hitlerovy mladeze, zpiva:
,Und die Fahne fiihrt uns in die Ewigkeit!/|a, die Fahne ist mehr als der Tod!“ (Vlajka nas
vede k vécnosti, ano, vlajka je vic nez smrt!). Coz zni skoro jako znovunalezeni plvodniho
arijského vyznamu indického karmanového uceni! A sama martyrova smrt pfispiva
k zakladajicimu, novému mytu - v tom je jeji hodnota a smysl (z hlediska svétského
meéstackého individualismu samozrfejmé nesmyslného, »Zbytecného" konce). Film rovnéz
ukazuje NSDAP jako »Stranu mladych”, jakou tehdy i byIa |22| a otevira ji také zbloudllym
komunistdm v duchu zdméru sblizit - a poté co mozna nejvic sjednotit narod napfic
spoleCenskymi vrstvami. Treti a posledni film tohoto druhu, Hans Westmar (1933, r. Franz
Wenzler), ma premiéru jesté v prosinci téhoz roku. Pfedobrazem hlavniho hrdiny je tentokrat
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Horst Wessel, militant SA, mj. autor pisné Die Fahne hoch (Vlajky vzhlru, pozdéji znaméjsi
jako Horst-Wessel-Lied), ktery byl komunisty zabit v roce 1930. Wessel, zbéhly student prav
(nar. 1907), byl inteligentni, pfitom umél byt agresivni a nechybélo mu charisma, zato
filmovy Westmar Susti papirem. |23| Po predpremiére proto ministr Goebbels nafizuje snimek
prepracovat. Dotoceni nékolika scén a vystfizeni jinych vSak kone¢nému vysledku nijak zvlast
neprospélo, Uplné spokojen s nim nakonec nebyl Udajné nikdo. Rozpacité vyznéni ma nejspis
podstatny vliv na to, ze takto explicitné pojata politicka dilka v Zanru hraného filmu uz dale
v Risi nevznikala. Po potlaceni pozice SA za ,noci dlouhych noz(“ nebyl ostatné pripominan
ani Westmar, o Brandovi nemluvé. V demokratické Spolkové republice Némecko jsou ovsem
dodnes na indexu vSechny tfi - smeji byt promitany jen s ,odbornym komentarem“ a
naslednou ,diskuzi“ - jako tzv. Vorbehaltfilm, tedy film podléhajici zvlastnimu ,vyhrazenému*
rezimu.

Ten samozrejmé plati i pro to, co se nazyva film ,antisemitsky”, ktery je nynl' vydévén div ne
za hlavni znak ,nacistické kmematograﬁe Rozhodné se pfitom nejedna o zZanr: stejné jako
v pfipadé filmd ,o0 nacistech”, i celoveéerni filmy ,0 Zidech”, resp. ,proti Ziddm*“, vznikly
vlastné jen tfi, z toho jeden s naznaky hraného dokumentu. Jsou to: Die Rothschilds (1940 r.
Erich Waschneck), Zid Siss (1940, r. Veit Harlan) a Vé&ny Zid (1940, r. Fritz Hippler). |24|
Prvni vypravi o pocCatcich mocenského vzestupu rodiny, kterd od roku 1815 - po definitivni
pordzce Napoleona, predstavitele ,impéria“ starého typu - zavedla novy trend
v mezinarodnim bankovnictvi: jen za pouhé desetileti do roku 1825 tak bylo vydano vic
»cennych papirl” nez za celé predchozi stoleti (!), coz je - svym zplsobem - dozajista klicovy
faktor pfi zrozeni ,nasi“ moderni doby. |25| Mozna je i reakci na film The House of Rothshild
(1934, r. Alfred L. Werker), ktery vznikl v produkci firmy D. F. Zanucka a J. Schencka 20th
Century Pictures, kterou od roku 1933 zase financovala Morganova a Rockefellerova Chase
National Bank (CNB). Némecka verze pfibéhu je pravé tak jednorozmérna jako ,americka“,
nikoli vSak urdzlivé prvoplanova. Az prlvodni text vysvétluje, ze potomci Rothschildovy
rodiny jsou nyni jako uprchlici kone¢né na Utéku z Evropy a boj proti Britanii pokracuje... |26]
Také nejznaméjsi Zid Siss, provokativni adaptace romanu Zidovského spisovatele Liona
Feuchtwangera, ktery je zalozen na skutecnych udalostech, se vraci do minulosti: v 18. stoleti
vévoda wirttembersky jmenuje frankfurtskeého Zida ministrem financi, ¢imz se otevirajf
moznosti pro dalsi Zidy, aby se bezosty$né obohacovali a kofistili. Zpusob jakym herci pod
rezijnim vedenim ztvarnuji zidovské ,,portrety sziravy pohled na jejich plsobeni, neni jisté
nezaujaty, ovsem vlastné ani nijak Sokujici: Zid Suss sotva naplni zazitou predstavu ruského
naC|onaI|sty 0 ,,mazanych Zidech” 1épe, nez napf. rezijné podobné vyhranéné Formanovo
Hori, m& panenko moznou predstavu amerického liberdla o ,,zaostalych Cesich“... |27| Po
roce 1945 v Evropé pfisne trezorovy titul |28| vynesl Harlanovi i Zalobu a soud - a to rovnou
za ,zloCin proti lidskosti“ - byl vSak osvobozen. |29| Treti raritni snimek zobrazujici Zidy z
konfrontacni perspektivy je urcité nejsugestivnéjsi, nejemotivnéjsi a tfeba v zabérech
~koserovanych” zvifat dokonce zdrcujici. F. Hippler, vedouci filmového odboru na
ministerstvu lidové osvéty a propagandy, pozdéji intendant fisského filmu, pojal svou
filmovou reportaz témér jako sociologickou studii: evropskému divakovi, ktery vnima Zidy
prevazné uz jen jako civilizované vazené bankére, obchodniky, prodejce a jiné podnikatele,
politiky, 1ékare, profesory, novinare, literaty a vibec umélce vseho druhu, ktefi mu
dohromady nasazuji bryle, jimiz nikoliv z nepodstatné ¢asti vidi a posuzuje svét, totiz ukazuje
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i pvodni milieu, duchovni, kulturni a socidlni ,prastav”, z néhoz tito vysli, a v némz - chté
nechté - maji koreny, které jsou ,Evropé” velice vzdalené. Vedle autentickych zabérl
natoc¢enych napr. ve varsavském ghettu pouzil autor k ilustraci i vynatky z hranych filmU
(zejména pravé o rodu Rothschildl) a inscenovanych obrazl, v jejichz sestrihani se
dramaturgicka dovednost snoubi s maximalni sdélnosti, vCetné zarazeni dokladajicich mapek
a grafl... |30| Protizidovsky postoj je konzistentni soucdsti narodné-socialistického
svétonazoru, jimz byla ve sledovaném obdobi prodchnuta nebo pfinejmensim ovlivnéna
témér celd spole¢nost. Narazky ¢i primo vypady proti plsobeni Zid{, které je s ni v zédsadnim
rozporu, se proto objevuji v radé dalsich tehdejsich filmd bez rozdilu zanru (Alespon jeden
jmenovité: O ,velkou cenu”, 1941, r. A. M. Rabenalt - je to vlastné filmova biografie
svobodného pdna Von Langen, ktery téZce ranén po |. svétové valce nasel své sidlo
v troskach, presto ale chtél a nakonec ,pro Némecko” také ziskal Velkou cenu ve
steeplechase v Zenevé, a¢ musel mj. Celit i Zidovskym spekulanttim, usilujicim pfipravit ho o
majetek.): ne vSak vice a systematictéji -,totalitnéji“ - nez je v souCasnych snimcich
prfitomna napfr. ideologie multikulturalismu &i genderu.

Daleko spise Ize o zvlastnim samostatném Zanru uvazovat v pripadé filmd o osudech
némeckych mensin po letech 1917/18: Fliichtlinge (Uprchlici, 1933, r. Gustav Ucicky) o
strastiplném putovani povolzskych Némcl pres Mandzusko zpét do vlasti a Heimkehr (1941,
r. Gustav Ucicky) o Utlaku Némcl z Volynska, Friesennot (Krvava vichrice, 1935, r. Peter
Hagen) o malebné friské vesnici na Volze, kam vtrhne Ruda armada, |31| Menschen ohne
Vaterland (1937, r. Herbert Maisch) o vykorenénych lidech z Vychodniho Pruska nebo
Menschen im Sturm (1941, r. Fritz Peter Buch) o Volksdeutsche z Jugoslavie. S nadsazkou
sem muzeme vradit i znamé Zlaté mésto (1942, r. Veit Harlan), teprve druhy barevny
némecky celovecerni hrany film s velmi vysokou navstévnosti v celé nové Evropé (s 31
miliony divakl dosahuje nového rekordu!) - mimo protektorat, kde radéji nebyl promitan.
|32| Déj je totiz zaloZen na hie RakuSana Richarda Billingera Der Gigant (1937) a odehrava se
v byvalém Ceskoslovensku: selska divka ze Sudet se v nepfitomnosti svého konzervativniho
otce rozhodne opustit rodnou pldu a odjizdi do Prahy, kde je ,za tonl Smetanovy Prodané
nevésty” nejdfive svedena a posléze opusSténa svym vykutdlenym ceskym bratrancem...
Anebo Unter der schwarzen Sturmfahne (1933, r. Rolf von Sonjevski-Jamrowski) o tvrdém boji
vychodopruskych sedlakl za Zivobyti z let hospodarské krize 1928-32, popf. i pribéh o
evakuovanych némeckych détech z mést, Hande hoch (1942, r. Alfred Weidenmann), ktery
se za Uzké spoluprace s Hitlerovou mladezi natacel na jednom statku ve Slobodném
slovenském staté.

VétsSina némeckého uméni méla predevsim probudit ¢i posilit narodni hrdost. Velkou mérou
se na tomto Ukolu podilely, jako v Italii, i osvétové dokumentarni filmy: Blut und Boden (1933,
r. Walter Ruttmann) a Altgermanische Bauernkultur (1934, r. Walter Ruttmann), které vznikly
z popudu ministra vyzivy a zemedélstvi Waltera Darrého jako oslava prace a hodnot selského
stavu, Ewiger Wald (1936, r. Rolf von Sonjewski-Jamrowski), reminiscence a vyklad vyznamu
lesa pro staré Germany, Geheimnis Tibet (1943, r. H. A. Letow a Ernst Schafer), ,reportaz”
z nejvétsi expedice Ahnenerbe - ,vikingl védy" - do Himaldje, Josef Thorak: Werkstatt und
Werk (1943, r. Arnold Fanck) a Arno Breker (1944 r. Arnold Fanck), medailony dvou patrné
nejvétsich novodobych némeckych umélcl-socharl. Do umélecké sféry byly pocitany i
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propagandistické vojenské a valecné dokumenty, jichz vznikalo znaCné mnozstvi jak pro
verejny, v kinech promitany Deutsche Wochenschau, |33| tak pro vyukovy armadni cyklus
Die Frontschau. Jsou to napf.: Tag der Freiheit - Unsere Wehrmacht (1935, r. Leni
Riefenstahl), Der Westwall (1939, r. Fritz Hippler), Feldzug in Polen (1940, r. Fritz Hippler),
vynikajici Krest ohném (1940, r. Hans Bertram), rovnéz z polského tazeni, Deutsche
Waffenschmieden (1940, r. Walter Ruttmann), Deutsche Panzer (1940, r. Walter Ruttmann),
|34|Vitézstvi na Zapadé (1941, r. kolektiv), Russischer Stellungsbau (1941, r. Fritz Hippler),
Gelandeschwierigkeiten im Osten (1942, r. Fritz Hippler) Atlantik Wall (1944; Arnold Fanck)
aj. Nejzasadnéjsi jsou ale sumarizujici prace jako: Wort und Tat (1938, r. Fritz Hippler, Gustav
Ucicky aj.), srovnavajici kapitalistické Némecko Vymarské republiky s Némeckem dneSnim -
narodné-socialistickym, nebo Der Fiihrer und Sein Volk (1942, r. Fritz Hippler) vyzdvihujici
klady nového spoleCenského usporadani pro narod a stat. Na samém vrcholu této tvorby,
ozafeném jiz ‘svétlem ideji’, |35| stoji dilo Leni Riefenstahlové.

Monumenty

Oba jeji klasické filmy jsou vic nez zakdzkové dokumenty, vic nez zachyceni urcité udalosti.
Triumf vile (1935) a Olympia (1938) maji spolecné to, |36| Zze davaji formu jisté skutecnosti,
ktera je sama zaloZzena na jisté ideji formy. Dokonaly smysl| pro vytvarnou krasu obrazu se v
nich spojuje s jasnou a vyhranénou politickou vypoveédi. |37| ,Fascinuje mé to, co je krasné,
silné, zdravé, co Zije.”, fika rezisérka jesté davno po prohrané valce. Poslani uméleckého dila
jako transformace reality ve vzor, idedl, at uz jde o odkazy na starovék v hrdinském eposu
olympijskych her ¢i svédectvi o moci a mohutnosti pramenici z narodni a rasové jednoty, je tu
svrchované naplnéno - jednoduse vycitite, Ze toto je uméni, ze toto vSe k nému patfi... |38|

Na z&vér chceme vyzvednout uz jen hrany film Zaluji (1941, r. Wolfgang Liebeneiner), nebot
citlivé zpracovava téma dnes nanejvys aktualni: pravo nevylécitelné nemocnych ¢i jinak
postizenych na dlstojnou smrt z rukou |ékare. Aktivni pomoc pfi smrti na vlastni Zadost by se
totiz v budoucnu méla stat podobnou samozrejmosti jako tfeba pravé navstéva kina: jinak
starnouci Evropé hrozi, Ze bude uz jen jakymsi sanatoriem - a to jesté v nejlepsim pripadé! -
v némz se jedna polovina obyvatel stara o druhou. Nase svédomi kazdopadné saha nad viru i
nad zakon...

Poznamky:

13) Udaje o tom viz napf. Theodor Fritsch, Pfiruc¢ka k Zidovské otdzce (L. Maza¢, Praha 1941).
Nikdo dnes sice nevi, nakolik jsou seridzni, nesporné vsak plati, ze pfed rokem 1933 se
v Némecku u filmu nemohl vyrazné uplatnit nikdo, kdo by vici Ziddm vystupoval otevrené
kriticky. Zato situace v USA je zndma obecné: je prostym faktem, ze za vznikem vSech
velkych filmovych spolecnost| a jejich Uspéchy stali vétSinou zidovsti imigranti pfevazné
z vychodni Evropy ¢&i jejich potomci: Hir§, Aron, Zmul a Izdk Wonskolaserovi alias Harry,
Albert, Sam, Jack Warnerovi (Warner Bros), Marcus Loew, Lazar Meier (alias Louis B. Meyer),
Nicholas Schenck (Metro-Goldwyn-Mayer, zal. 1924), Carl Laemmel (Universal Studios,
zal. 1912), William Goetz (20th Century Fox, zal. 1935), Adolph Zukor (Paramount
Pictures Corporation, zal. 1912), Harry a Jack Cohnovi (Columbia Pictures, zal. 1912),

Délsky potapéc: Stranky vénované metapolitice, kultufe, historii a geopolitice.



»My“ a film: Némecko 1933-1945 | 8

DELSKY POTAPEC

bratr Nicholase Joseph Schenck (United Artists, zal. 1919), Wilhelm Fried-Fuchs (Fox Film
Corporation), David Sarnoff (RKO - Radio Pictures, zal. 1928), producentsky ,mogul”
David Selznick aj. A v dobé krize prevzaly nad studii jako Paramount ¢i 20th Century Fox
kontrolu prfimo banky Morgant a Rockeffelerl... V Praze nékolik Zidovskych podnikatell
vlastnilo velka premiérova kina. V prvé radeé je nutno jmenovat Osvalda Koska (Alfa, Adria,
Hvézda, Koruna), ktery také Uzce spolupracoval s MiloSem Havlem a byl jednim ze
zakladajicich akcionard spole¢nosti A-B (American-Biografia!=Barrandov, kde Havel, ¢len
Rotary klubu, uz nékolik let pred ateliéry budoval tzv. ,americké méstecko”). Koskovi bohaté
bankovni kontakty Havel vyuZzival pro obstaravani financi pro ateliéry. Kdyz byl Barrandov
arizovan a Kosek i jini Zidé z filmové branze (feditel a dalSi akcionar Barrandova Levoslav
Reichl, Leon Bergere, Otto Sonnenfeld aj.) davno odcestovali do Palestiny ¢i USA, prodal
Havel své podily Némcdm, které predtim mazané odkoupil od svych Zidovskych kolegt, za
vice jak 12 miliond korun a dalSich 8 milion( obdrzel od protektoratni viady jako odSkodné za
to, ze se vzdal své pozice i podilu! Nutno uznat, Ze zatimco prava dbalé Némce dokazal Havel
se svymi zkuSenostmi a konexemi i jinak dlouho vodit za nos, na povalecné znarodnovani byl
kratky a komunisty byl pak od filmu zcela odriznut.

14) Tento vyvoj zabezpecujici vliv statu je zcela zavrsen v roce 1942, kdy byl zfizen celistvy
podnik Ufa Film GmbH.

15) Po vitézné valce se ovsem ,evropskym Hollywoodem*“ mél stat Krym (zatimco Praha by
byla ,jen” jednim z filmovych center RiSe)! Ministr Goebbels v ném pocital s herci, tvdrci a
pracovniky ze vSech spojeneckych zemi, v€etné Japonska (skvélym prikladem jiz uskutecnéné
koprodukce s Némeckem je Fanckova Samurajova dcera z roku 1937): ,,....kdo se chce podilet
na budouci evropské vyrobé, udéla nejlépe, kdyZ se zapoji uz ted.” Konkrétné k Cechlim
podle A. Mandlové prohlasil: ,... kdo jako pravy ¢esky vlastenec pUljde s ndmi, prokaze tim
své vlasti velikou sluzbu a sobé samozrejmé tim vétsi...“. (Do konce roku 1943 tak bylo
u Pragfilmu zaméstnano celkem 39 Spickovych tvdrcich pracovnikd vsech kategorii +
technicky personal a ateliérovi délnici.) Lida Baarova, pritelkyné pana ministra, to
komentovala slovy: ,Kulturni vyména prinasi obéma stranam uzitek. Vérim, ze tento zisk
bude v budoucnosti jesté vétsi. Novy poradek v Evropé poskytne dalekosahlé moznosti stejné
délniku rukou jako mozku a otevre svét dobre Skolenému technickému pracovniku stejné jako
tvar¢imu umélci.”

16) Traduje se historka, Ze se Viidce osobné zastal hlavni hvézdy Mazurky, Poly Negriové,
kterd se vratila do Némecka z Hollywoodu a byla zde tiskem nafcena jako Zidovka.
Prezkoumanim se prokazalo, Ze predstavitelka ,filmovych vamp(“ je plvodem Polka a tedy
arijského plvodu.

17) Tento film, v origindle Der Mann der Sherlock Holmes war, byl nalezen v kvétnu 1945
v berlinském Vidcové bunkru jesté s jednim ,holmesovskym* snimkem.

18) Inspiroval se jim pravdépodobné rezisér Karel Kachyna pro svlj pozdni film Oznamuje se
laskam vasim (1988) s Lukasem Vaculikem a Markétou HrubeSovou.,
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19) Knizka Emil a detektivové nebyla v Risi z Kdstnerovy tvorby na indexu jako jedind, ale
jeho filmovy ,baron Prasil” patfil i v protektordtu k divacky nejuspésnéjsim snimkdm.

20) Obsahuje mj. slavnou scénu, v niz pilot pfi poslechu hudby Richarda Wagnera na festivalu
v Bayreuthu znovunaléza ztraceny valecCnicky entuziasmus. Ironicka citace je v Coppolové
Apokalypse, kde americké vrtulniky Gtoci na vietnamskou vesnici za zvuku Jizdy Valkyr.
Z podobnych spojeni se mozna zrodila i artova predstava, ze Vidce koncipoval RiSi a ved|
valku jako titdnské predstaveni, ,,nejvétsi valecny film vSech dob”, verzi Gesamtkunstwerku,
0 némz v Bayreuthu Wagner snil.

21) UpIné na zac¢atku vidime hocha v tadbofe komunistické mladeze. Je evidentné pfilis mlady,
aby se zde citil dobre: starsi Ucastnici se chovaji pubertalné obhrouble, nechybéji alkohol,
karty, dvojsmysiné naznaky... Kdyz o kousek dal v lese narazi u jezera na Hj, ktefi si tu stavi
své stany, krasné usporadané vedle sebe a sleduje jejich taborovy zivot, poznava, ze patrfi
sem, Ze pravé nasel svlj svét...

21b) Vlajka, prapor, standarta na kopi s néjakym znakem odjakziva charakterizovaly urcitou
vUdci osobu a ji podfizenou vojenskou druzinu. Vyznam jaky pro né méla, mize i dnesni
Cloveék vytusit z ,prezitku” jakym je jinak tézko pochopitelné vzdavani cti statni vlajce ¢i
z historek o obétavosti bojovnikd, kdyz hrozilo, ze tento ,kus latky” padne do rukou nepfiteli.
| tak se ale chlapcovo upfimné nadseni z faktu, ze smi patfit pod vlajku a nosit uniformu - ,ty
dnes tak vyprazdnéné fetise”, bude jeho nynéjsim vrstevniklm jevit nejspis naivné, hloupé,
ba trapné (snad s ¢estnou vyjimkou nékterych skautd?).

22) Vékovy primeér ¢lenl NSDAP jesté v roce 1933 zdaleka nedosahoval triceti let!

23) Hlavni podil nese zfejmé Wesselova rodina, ktera si misto realistického podani prala spise
,Svaty obrazek”. Vadil hlavné synlv pomér s byvalou prostitutkou, jakkoli i ten do obrazu
spasitelského mucednika vlastné zapada. Literat Hanns- Heinz Ewers, kdysi pro své ,Cerné
romany“ (Alraune za vSechny!) zvany ,némecky Poe”, pfibuznym vyhovél a sepsal nejprve
hagiografii romanovou Horst Wessel - némecky osud (1932) a poté i scénaristickou. Wessela
pritom nejspiSe poznal osobné a k hnuti se pripojil upfimné.

24) Nikdo ale dosud uspokojivé nevysvétlil, pro¢ tyto filmy vznikly tak pozdé a skoro
najednou! Patfi k nim tak trochu vlastné i pozdni kratky dokument Terezin alias Vidce
daroval Zidim mésto (1944, r. Kurt Gerron, Karel Pe¢eny): ano, v tomto pevnostnim mésté se
opravdu hral fotbal, divadlo i hudba, studovalo se tu, Cetlo, pfesné jak zabéry ukazuiji. Co film
uz neukazuje je evakuace Zid do Osvétimi, kterou mnozi z Gc¢inkujicich jiz neprezili.

25) Viz Paul Johnson, Zrozeni moderni doby: devatenacté stoleti, Academia, Praha 1998, s.
649.

26) NaSi divadelnici pro Méstské divadlo Na pofici prispéli nastudovanim hry Wolfganga
Mollera Rothshild vitézi u Waterloo (1941).
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27) Prvnimu se dostane potvrzeni, Ze ,tito parazité jsou nejspis opravdu po tisicileti schopni
manipulovat a odirat celé narody“, druhy zfejmé nabude dojmu, Ze tito mali trubci nejspis
opravdu budou i dnes schopni ,primitivnich predsudkd” - kmenové xenofobie, konzervativni
homofobie, atd.

28) V roce 1955 byl véak Zid Siss pfetlumocen do arabstiny. V arabskych zemich ho
distribuovala sovétska agentura Sovexport.

29) Troufaly rezisér mél vdak problém i v Risi, ponévadZ mu ve filmu statovali skute¢ni Zidé a
to se neobeslo bez urednich komplikaci a nasledné kritiky. Tyto zabéry byly pfitom natoCeny
s prazskymi Zidy v Praze, tedy, pfinejmensim z pravniho hlediska, v zahranici. Prazska
slavnostni premiéra se mimochodem konala v kiné Na Prikopech za ucasti Ceské filharmonie,
ktera za fizeni Karla Sejny uvedla film predehrou z Beethovenova Egmonta.

30) Fritz Hippler, ktery reziroval celou radu ,kratasd”, se k tomuto tématu jesté jednou vratil
v Juden in Dombrova (1943).

31) V dobé ,paktu Molotov-Ribbentrop” byl film jiz stazen z distribuce...

32) Dnes jde naopak o snad jediny reprezentativni titul z némeckého ,, dvanactileti”, ktery ma
Cesky divak moznost vidét ,oficialné”: diky nedavnému vydani u Levné knihy, a. s.

33) Pres zaplavu nejriznéjSich vale¢nych dokumentl na vSemoznych televiznich stanicich
predstavuji Némecké filmové tydeniky stale nedocenény obrazovy pramen. Pfi jeho
.excerpci“ se totiz zpravidla malo zohlednuje, ze vedle vojenskych a valec¢nych udalosti,
bohaté ilustruji také udalosti politické a kulturni!

34) Walter Ruttmann je mj. autorem dvou nejstarsSich abstraktnich film0 na svété, které se
dochovaly: Hra svétel Opus 1 (1919) a Hra svétel Opus 3 (1924). Restaurované kopie mély
v Némecku premiéru v letech 2006-2007. Déle je na DVD k mani i Melodie svéta (1929), prvni
némecky dlouhy zvukovy dokumentarni film, obdivovany pro svou audio-vizualni montaz
cinefily z celého svéta. Poté vsak prijal za sv{j narodné-socialisticky svétonazor, takze jeho
pozdéjsi snimky dnes nevychazeji. Malo se vi, Ze anonymné spolupracoval s L.
Riefenstahlovou na Olympii. Ruttmann zahynul pfi jednom z prvnich bombardovani Berlina...

35) Zdenék Neubauer piSe o svétle ideji‘jako ,0 radu celkovosti, ktery dovoluje konecné,
vnitrosvétské bytosti vztahovat se k sobé samé, k své prirozenosti, ke svému byti na svété
jednak z hlediska celkového svétového radu a zaroven ve svétle ideji. To také umozniuje
skute¢nym jsoucntim - tj. Zivym, télesnym bytostem - poznavat a ridit vlastni prirozenost.
Toto sebevztahovani se vyznacCuje rodovou, druhovou a individualni “specificitou”, ftj.
schopnosti jedine¢nym zplsobem uskutecnovat, zjevovat a projevovat svou species.” (O
Pfirodé a prirozenosti véci, Malvern, Praha, s. 51-52)

36) Vic nez kdekoliv jinde zde plati: pozor na odliSné distribu¢ni verze, kde jsou nékteré
pasaze kraceny nebo mizi Uplné!
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37) Je to jedna z vrcholnych podob estetizace politiky a spolu s Langovymi Nibelungy zdafily
pokus o zpritomnéni svéta mytu, duchovni svatosti narodd, dvacatému stoleti - a to
nejmodernéjsim a ,nejlidovéjSim“ ze vSech uméni. Co ucinil Wagner operni reci, déje se zde
jazykem filmu.

38) Riefenstahlova nesporné vdéci za hodné Fanckovi: nejenze ji angazoval do hlavnich roli
svych filml, ale ve svych vlastnich dilech pak déle rozvijela, co se naucila u néj (zachycovani
v pohybu - napfr. letu mrakd, starost o osvétleni a kompozici obrazu, dlraz na protisvétlo,
prepecliva volba zabérd, stfihu, technické a metodické inovace atd.). K reZirovani prvniho
kratkého filmu o stranickém sjezdu, Vitézstvi viry (1933) se také jisté nedostala nahodou.
Viidce Fanckovy horské snimky dobre znal a libily se mu, s rezisérkou si navic porozumél
lidsky. Spolu s Winifred Wagnerovou, profesorkou Gerdou Troostovou a vidkyni narodné-
socialistickych Zzen G. Scholtz-Klinkovou zahy patfila k jeho kruhu “prikladnych zen”.
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