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Ve svém bezpochyby nejplsobivéjsim vykladu fungovani kapitalismu od Marxovych ¢ast
popisuji Deleuze a Guatarri kapitalismus jako jisty druh virtualni moznosti, ktera
pronasledovala vSechny dosavadni socialni systémy jako strasak. Kapital je v jejich pojeti
~nhepojmenovatelna Véc”, skandal, ktery primitivni a feudalni spole¢nosti ,preventivné
vymitaly“. Kdyz pak kapitalismus konecné dorazil, prinesl sebou masivni desakralizaci
kultury. Je to systém, ktery jiz nepodléha vladé zadného transcendentalniho Zakona; prave
naopak, eliminuje vSechny takovéto kédy, aby je opétovné zavadél ad hoc. Podoba a limity
kapitalismu nejsou predem dané, tento systém je definovan (a redefinovan) pragmatickymi
potfebami a improvizovanymi resenimi. Kapitalismus tak v mnoha ohledech pfipomina Véc ze
stejnojmenného filmu Johna Carpentera: monstrézni, nekonecné tvarnou matérii schopnou
vstiebat a metabolicky pfeménit vSechno, s ¢im prijde do styku. Kapital, tvrdi Deleuze a
Guatarri, je ,pestrobarevnou smésici vseho, co kdy existovalo”, kuriéznim hybridem
ultramoderniho a archaického. V dobé, kdy Deleuze a Guatarri pracovali na dvou svazcich
Kapitalismu a schizofrenie (Cesky vysSel jen druhy svazek - Tisic plosin v nakladatelstvi
Herrmann a synové, 2019, pozn. DP), se jesté mohlo zdat, Ze se tendence kapitalismu k
deteritorializaci* omezuji predevsim na financnictvi a Zze kultufe naopak dominuji tendence k
reteritorializaci.

Tato Uzkost, tento pocit, Ze se nic nového nemUlze stat, neni sama o sobé ni¢im novym.
Nachazime se na onom slavném ,konci dé&jin“, vyhldSeném Francisem Fukuyamou po padu
Berlinské zdi. Fukuyamova teze, ze déjiny kulminovaly liberalnim kapitalismem, se mozna u
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mnohych setkala s posméchem, je vSak Siroce akceptovana v roviné kulturniho nevédomi.
*k Nemeéli bychom vSak ztracet ze zfetele, ze dokonce kdyz Fukuyama pfrisel s touto tezi, jeho
idea, Ze historie dospéla ke svému naplnéni, nebyla vylu¢né triumfalisticka. Fukuyama
varoval, Ze jeho idealni svét bude pronasledovan prizraky minulosti, ale predpokladal, zZe tito
duchové budou spise nietzscheovské neéli marxistické provenience. Mezi Nietzscheovy

Vv

,Ta vede k nebezpecnému ironickému odstupu vUci sobe samému,” uvadi v Necasovych
uvahach, ,a nasledné jesté k nebezpecnéjél'mu cynismu”, v némz ,kosmopolitni manyry*“

blazeovany divacky odstup zaujmou misto angazovanost| a spoluzodpovédnosti. Takova je
situace Nietzscheova ,posledniho ¢loveéka“, ktery jiz vidél vSechno, ale je ve své dekadenci

paralyzovan pravé touto prfemirou (sebe)uvédomeéni.

Fukuyamova pozice je v jistém ohledu zrcadlovym obrazem pozice Fredrica Jamesona.
Jameson je znam svou tezi, ze postmodernismus je ,kulturni logikou pozdniho kapitalismu®.
Argumentoval, ze destrukce budoucnosti je integralni soucasti postmoderni scény, které, jak
spravné predpovidal, bude dominovat pastis a kultura revivall. Kdyz vezmeme v Uvahu
Jamesonovu presvédcCivou demonstraci vazby mezi postmoderni kulturou a urcitymi
tendencemi konzumniho (&i postfordistického) kapitalismu, mohlo by se zdat, Ze koncept
kapitalistického realismu vlastné nema zadné oddvodnéni. V jistém ohledu je to pravda. To,
¢emu fikam kapitalisticky realismus, Ize podradit pod kategorii postmodernismu, jak ji
teoreticky rozpracoval Jameson. Navzdory Jamesonovu heroickému heuristickému pocinu
zustévé véak postmodernismus i nadéle spornym terml'nem jeho vyznamy jsou Zel ponékud
popisované a analyzovane Jamesonem staly natolik markantnimi a chronlckyml Ze se jejich
charakter do jisté miry proménil.

Existuji primarné tri divody, pro¢ pred terminem postmodernismus davam prednost terminu
kapitalisticky realismus. V 80. letech, kdyz Jameson zformuloval svou tezi o postmodernismu,
stéle jesté existovaly vUci kapitalismu alespoh nominalni politické aIternativy Dnes jsme
kulturni a politické sterility. V 80. letech jesté existoval takzvany ,redlny socialismus”,
kdyz v posledni fazi svého rozkladu. V Britanii se tektonické zlomy tfidniho antagonismu
naplno projevily v udalostech, jako byla stavka hornikd v letech 1984 a 1985, a porazka
hornikd byla rozhodujicim momentem ve vyvoji kapitalistického realismu, pfinejmensim
pravé tak zdvaznym ve své symbolické dimenzi jako ve svych praktickych dUsledcich.
Uzavreni doll bylo obhajovano tim, Ze jejich zachovani neni ,ekonomicky realné“, a hornici
tak hrali roli poslednich aktérd v doznivajici epose proletérského romantismu. Osmdesata léta
byla obdobim, kdy se kapitalisticky realismus definitivné prosadil, kdy se doktrina Margaret
Thatcherové, ze ,neexistuje zadna alternativa” - coz je snad nejpregnantnéjsi shrnuti logiky
kapitalistického realismu, jaké si Ize predstavit - stala brutalnim, sebenaplnujicim se
proroctvim.

Za druhé, postmodernismus jistym zptsobem navazoval na modernismus. Jamesonovy Gvahy

0 postmodernismu se odvijeji z kritické reakce na tezi, kterou razil Adorno a jemu podobni, Ze
modernismus disponuje revolu¢nim potencidlem zasluhou svych formalnich inovaci
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samotnych. Jameson si naproti tomu povsiml, ze dochazi k postupnému vstrebavani
modernistickych motivl populdrni kulturou (v reklamé se kuprikladu zacaly objevovat
surrealistické prvky). Ve stejné dobé, kdy byly urcité modernistické pristupy vstifebavany do
obecné kultury a komodifikovany, byly nicméné idealy modernismu - jeho Udajné elitarstvi a
jeho monologicky, hierarchicky model kultury - kritizovany a zavrhovany ve jménu
»odlisnosti“, ,rozmanitosti“, ,plurality” a ,mnohocetnosti“. Kapitalisticky realismus jiz nema
potrebu se takto konfrontovat s modernismem. Pravé naopak, bere krach modernismu za
hotovou véc: modernismus je nyni ¢imsi, co se periodicky m{ze vracet, ale uz jen jako nezivy
esteticky styl, nikdy jako ideal, podle néhoz by mél Clovék zit.

Za treti, od padu Berlinské zdi vyrostla celd nova generace. V 60. a 70. letech musel
kapitalismus Celit problému, jak zadrzovat a absorbovat vnéjsi tlaky. Nyni se systém potyka s
opacnym problémem; poté co se mu tak Uspésné podarilo do sebe absorbovat vnéjsek, musi
reSit otazku, jak fungovat bez vnéjsku, ktery by si mohl podrobit a kolonizovat. V Evropé a
Severni Americe vétsina lidi mladsich dvaceti let dnes uz dokonce ani nepocituje
absenci alternativ vicéi kapitalismu jako néjaky problém. Kapitalismus s prehledem
okupuje veskery horizont myslitelného. Jameson jesté pocitoval jako skandal, ze se
kapitalismu podarilo proniknout i do samotného podvédomi; skutecnost, ze si
kapitalismus dnes podmanil snovy svét a niterny zivot veskeré populace, je
pokladana za néco tak trividlniho, Ze uz nestoji ani za zminku. Bylo by nebezpecné a
zavadéjici namlouvat si, ze nedavna minulost byla jakousi zlatou érou bohatou na politické
alternativy, a neni tedy od véci pfipominat si rozhodujici Ulohu, kterou komodifikace v
kulturni produkci v priibéhu dvacatého stoleti sehrala. Nicméné donedavna jesté bylo podle
vSseho mozné hrat starou osvédcenou hru mezi alternativou a mainstreamem, mezi subverzi
a naslednou reintegraci subverzivnich prvkd do stfedniho proudu. Dnes vsak k zpétné
asimilaci podnétd, které plvodné mohly disponovat subverzivnim potencidlem, jiz nedochazi;
namisto toho jsme svédky jakési pre-asimilace Ci pre-integrace: nase tuzby, aspirace a
nadéje jsou jiz dopredu formovany kapitalistickou kulturou. Dokladem této situace
jsou etablované ,alternativni“ ¢i ,nezavislé” kulturni zény, které do omrzeni opakuji diivérné
znama gesta nonkonformniho vzdoru, jako by se jednalo o néco radikalné nového. Pridomky
Lalternativni“ a ,nezavisly” jiz ovsem neodkazuji k néCemu, co by stalo mimo kulturni
mainstream; jsou to spiSe jen styly, a dluzno dodat, ze dokonce dominantni styly
mainstreamové kultury. Snad nikdo neztélesnoval tento pat (a nevedl s nim marnéjsi zapas)
vice nez Nirvana a Kurt Cobain. Ve svém agresivnim pohrdani spoleCenskymi konvencemi a
ve své iraciondlni ,rebelii bez pri¢iny” jako by Cobain propujéoval svij vyéerpany hlas
malomyslnosti generace, ktera prisla po konci déjin, jejiz kazdy pohyb byl
pfedjiman, monitorovan, kupovan a prodavan jesté drive, nez k nému vubec doslo.
Cobain si byl védom, Ze je jen dalSim Cislem v ramci spektaklu, Ze na MTV se nic nesetka s
veétsSim Uspéchem nez pravé protest proti MTV; védél, ze kazdy jeho krok je predem
naaranzované klisé, ze dokonce sam fakt, Ze si toho je pIné védom, je klisé. Patova situace,
jez paralyzovala Cobaina, je presné tim, o ¢em mluvi Jameson ve své praci Postmodernism
and Consumer Society (Postmodernismus a konzumni spolecnost): stejné jako postmoderni
kultura samotna se i Cobain ocitl ,ve svéte, kde jiz stylisticka inovace neni mozna, kde nam
zbyva uz jen imitace mrtvych styld, komunikace skrze masky a hlasy vyptj¢enymi z lapidaria
zaslych kultur. Tady se dokonce i Uspéch rovna porazce: pokud se vam totiz nahodou podari
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uspét, jste jen nové sousto, do néhoz se systém muze zakousnout. Hlubokda existencialni
Uzkost typicka pro Nirvanu a Cobaina nicméné nenavratné patfi minulosti; na jejich misto
nastoupil rockovy pastis, ktery je jen nezavaznou reprodukci oprasenych styll prostou
veskeré Uzkosti.

Cobainova smrt byla potvrzenim porazky a kulturni asimilace utopickych a prométheovskych
aspiraci hudebniho rocku. V okamziku jeho smrti uz rock zivofil ve stinu hip hopu, jehoz
globalni Uspéch predpokladal vySe zminénou pre-asimilaci kapitdlem. U vétSiny hip hopové
produkce byla ,naivni“ vira, ze mlada kultura mohla cokoliv zménit, vystfidana drsnackym
pritakanim brutalné reduktivni verzi ,reality”. ,V hip hopu,” konstatoval Simon Reynolds v
roce 1996 v eseji pro Casopis The Wire,

»ma slovo ,redlny’ dva vyznamy. V prvni fadé se tim mysli autenticka,
nekompromisni hudba, kterd se odmita prodavat hudebnimu prdmyslu a zmirnit
radikalnost svého sdéleni, aby mohla splynout se stfednim proudem. ,Realny‘ ale
také znamena, ze hudba odrazi ,realitu’ pfedstavovanou pozdné kapitalistickou
ekonomickou nestabilitou, institucionalizovanym rasismem a zintenzivnénym
policejnim dozorem a zastrasovanim mladeze. Slovo ,realny’ odkazuje ke smrti
socidlna: skryvaji se za nim korporace, které na rlst ziskl nereaguji zvySovanim
plati nebo zaméstnaneckych benefitl, ale... zestihlovanim (propousténim
zaméstnancl v trvalém poméru a jejich nahrazovanim pruznou pracovni silou
slozenou z pracovnikl na ¢astecny Uvazek a externich zaméstnanc( bez néaroku
na zaméstnanecké benefity nebo jakoukoliv pracovnépravni ochranu).”

Jak se ukazalo, nakonec to byl pravé onen prvni vyznam realna, ono ,nekompromisni“ realno,
co umoznilo jeho snadnou asimilaci do onoho druhého vyznamu - do reality pozdné
kapitalistické ekonomické nestability, kde se tato autenticita stala trzné vysoce zadanou.
Gangstersky rap neodrazi pre-existujici socialni poméry, jak tvrdi jeho zastanci, ani tyto
poméry negeneruje, jak tvrdi jeho kritici; hip hop a pozdné kapitalisticky socialni prostor
vytvareji spiSe uzavreny kruh, v némz se kapitalisticky realismus méni v jakysi druh
antimytického mytu. Spriznénost mezi hip hopem a gangsterskymi filmy, jako jsou Zjizvena
tvar, Kmotr, Gauneri, Mafiani nebo Pulp Fiction, vychazi z téhoz implicitniho presvédceni, ze
svét zbavily sentimentalnich iluzi a ukazuji takovy, ,jaky skutecné je“: jako hobbesovskou
valku vSech proti vSem, jako systém permanentniho vykofistovani a vSudypritomné
kriminality. ,V hip hopu,” pise Reynolds, ,se kult reality méni v pritakani surovému
naturalismu, ve kterém je ¢lovék Clovéku vikem, kde existuji pouze vitézové nebo porazeni a
kde vétSina skonc¢i mezi porazenymi“.

Tento pochmurny svét ve stylu neo-noir Ize rovnéz nalézt v komiksech Franka Millera a v
detektivnich roméanech Jamese Ellroye. U obou autorl se setkdvame s jakymsi kultem
brutdini demytologizace. Stavi se do role chladnych pozorovateld, ktefi odmitaji prikraslovat
svét, aby se mohl vejit do ¢ernobilych etickych protikladd superhrdinského komiksu a
tradi¢niho kriminalniho romanu. ,Realismus” je zde v ddsledku jejich fascinace bezpaterni
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prodejnosti spiSe akcentovan nez tlumen, a to i navzdory tomu, Ze premrsténé zddraznovani
krutosti, zrady a brutality u obou autord nabyva burleskniho charakteru. ,,V jeho ¢ernocerném
svété,” napsal v roce 1990 o Ellroyovi a jeho romanu Los Angeles Quartet Mike Davis,
,nezbyva uz zadné svétlo, které by mohlo vrhat stiny, a ze zla se stava pouha soudné
patologickd banalita. Vysledek se pfriblizuje skute¢nému moralnimu ovzdusi reaganovsko-
bushovské éry: ovzdusi chronické zkazenosti, kterd uz nevzbuzuje pohorseni ani pozornost.“
Nicméné tato anestetizace je plné ve sluzbdach kapitalistického realismu: Davis dokonce tvrdi,
Ze ,zanr L. A. noir mél mozna posvétit zrod nového typu ¢lovéka, jemuz mizeme rikat homo

reaganus".’

Poznamka autora:

® Davis M., City of Quartz: Excavating the Future in Los Angeles, London, Verso 1990, s. 45.
Poznamky prekladatele a vydavatele ¢eského vydani:

* Deteritorializace je tendence kapitalismu a globalizace rozkladat veskeré stabilni,
etablované identity, kategorie a entity, aby je mohl podfidit zakonitostem trzni smény. Tento
proces vyvolava zpétnou reakci v podobé reteritorializace, kdy jsou jiz jednou dobytd teritoria
CasteCné opanovana tradicnimi modlami, z nichz se pak stavaji vyprazdnéné emblémy zaslé
slavy. Prikladem je navrat religiozity v postsekularni zapadni spolecnosti, ktery neni ani tak
vyrazem autentickych duchovnich potreb jako spiSe projevem paranoidniho strachu z
destruktivni moci kapitalu. (Pozn. prekl.)

** Jak se nedavno vyjadril v jednom rozhovoru pro francouzskou rozhlasovou stanici France
Culture Slavoj Zizek: ,Nous sommes tous fukuyamistes” - ,VSichni jsme vlastné
fukuyamisté”. (Pozn. vyd.)

ZavérecCna Cast prvni kapitoly knihy Marka Fishera Kapitalisticky realismus byla prevzata z
ceského vydani Rybka Publishers, 2010. Preklad Radovan Baros.

Tucné zvyraznéni textu - redakce DP.
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