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DELSKY POTAPEC

Autor: Mark Fisher
Dnes je snazZsi pfedstavit si konec svéta neZ konec
kapitalismu

V jedné z kliCovych scén filmu Alfonso Cuardona Potomci
lidi (Children of Men, 2006) jde hlavni hrdina Theo
ztélesnovany Clive Owenem navstivit pritele do
elektrarny v Battersea, proménéné v jakousi kombinaci
vladni budovy a soukromé sbhirky. Umélecké poklady -
Michelangellv David, Piccassova Guernica nebo
nafukovaci prase skupiny Pink Floyd - jsou shromazdény
v budové, kterd je sama zrenovovanym kulturnim
. artefaktem. To je nas jediny letmy pohled do zivota elit,
Mark Fisher izolovanych pred dopady katastrofy, kterd zpUsobila
masovou neplodnost: celou jednu generaci se uz nerodi
zadné déti. Theo svému hostiteli polozi otazku: ,Jaky ma
tohle vSechno smysl, kdyz zahy nebude nikdo, kdo by se
tomu mohl obdivovat?“ Budouci generace uz nemohou
slouzit jako alibi, protoze uz Zzadné nebudou. Odpoveédi je
hedonisticky nihilismus: ,,.Snazim se na to nemyslet.”

Dystopie (tedy antiutopie) ramujici dej filmu Potomci lidi je charakteristickd pro pozdni
kapitalismus. Nejedna se o dlvérné znamy totalitarni scénar znovu a znovu omilany ve
filmovych dystopiich (klasickym pfikladem je V jako Vendeta z roku 2005 od Jamese
McTeiguea). V romanu P. D. Jamesové, ktery Cuardnové filmu poslouzil za predlohu, byla
demokracie odstranéna a zemi vladne samozvany Guvernér, tyto prvky zapletky vsak film
proziravé vypousti. Zkusenost nas poucila, Ze autoritarska omezeni, ktera jsou vsude kolem
nas, mohou byt zavadéna v ramci politické struktury, ktera formalné zlstava demokracii. Na
tento vyvoj nas pfipravila ,valka proti terorismu“: normalizace krize vytvari situaci, ve které
se zruSeni protikrizovych opatreni, plvodné prijatych jako reakce na mimoradnou situaci,
stava nemyslitelnym (skonci tato valka nékdy?)

Pri sledovéni Potomkd lidi ndm na mysli nevyhnutelné vytane vyrok pfipisovany Fredericu
Jamesonovi a Slavoji Zizekovi, podle kterych je snazsi predstavit si konec sveéta néz konec
kapitalismu. Tato véta presné vystihuje to, co mam na mysli, kdyz mluvim o ,kapitalistickém
realismu”: vSeobecné rozsireny pocit, ze kapitalismus je dnes nejenom jediny zivotaschopny
politicky a ekonomicky systém, ale také, ze je zhola nemozné byt si jen predstavit vici nému
néjakou koherentni alternativu. Byly doby, kdy filmové a romanové dystopie byly takovymi
cvicenimi v predstavivosti - katastrofy, které licCily, fungovaly jako motiv slouzici coby
zaminka pro projektovani novych, alternativnich zplsobl Zivota. V Potomcich lidi tomu tak
neni. Kontury svéta, ktery film nacrtava, spiSe dokresluji nebo zdlraziuji znédmé obrysy
naseho vlastniho svéta, nezli aby k nému nastinovaly néjakou alternativu. V jeho svété stejné
jako v tom nasem nejsou extrémni autoritarstvi a Kapital v zasadé neslucitelné: internacni
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tabory a kavarenské retézce funguji bok po boku. V Potomcich lidi je verejny prostor
ponechan sobé samému napospas, vydan v plen hromadam odpadk, které nikdo nevyvazi, a
potulujicim se zviratim (jedna obzvlast plsobiva scéna se odehrava uvnitr opusténé skoly,
po jejichz chodbach se prohani osamocena srna). Neoliberalové, kapitalisticti realisté par
excellence, opévovali destrukci verejného prostoru, ale v prikrém rozporu s jejich oficialnim
krédem v Potomcich lidi Zzadné priznaky odumirani statu nevidime. Nenejvys jsme svédky
jeho redukce na elementarni vojenské a policejni funkce. (Mluvim o ,oficidlnim” krédu,
protoze neoliberalismus se vzdy implicitné spoléhal na podporu statu, ackoliv ho z
ideologickych dlvodU zatracoval. To se presvédcivé ukazalo béhem bankovni krize roku
2008, kdyz na popud neoliberalnich ideologl prispéchal stat bankovnimu systému pohotové
na pomoc.)

Katastrofa v Potomcich lidi neni néCim, co hrozi nastat v blizké budoucnosti nebo nastalo
nékdy dfive. SpiSe ji praveé prozivame. Neexistuje zadny konkrétni moment zkazy; svét
nekonci velkym tfeskem, pomalu vyhasina, chfadne, podléha rozkladu. Nikdo nevi, co presné
pohromu zpUsobilo; jeji pri¢ina lezi nékde v daleké minulosti, je tak absolutné oddélena od
pritomnosti, ze nam pripada jako vrtoch néjaké zlomysiné bytosti: jako jakysi negativni
zazrak, kletba, kterou zadné pokani nemuze odcinit. Takovou katastrofu mlze zmirnit jen
zasah stejné malo predvidatelny, jako byla udalost, ktera ji spustila. Nema smysl se 0 néco
pokouSet: jenom nesmysind nadéje dadva smysl. Povéry a nabozenstvi, prvni Gtocisté
bezmocnych, zazivaji nebyvaly rozkveét.

Ale co katastrofa samotna? Je zfejmé, ze motiv neplodnosti musime chapat jako metaforu,
jako vyraz jiného druhu Uzkosti. Domnivam se, Ze tuto Uzkost je nezbytné vykladat v
kulturnich souvislostech, a film nastoluje tuto otazku: Jak dlouho mize kultura existovat bez
novych podnétd? Co se stane, kdyZ uz mladi nejsou schopni prichazet s ni¢im prekvapivym?

Potomci lidi davaiji tusit, Zze konec uz prisel, Ze budoucnost nam mdze nabidnout uz jen
opakovani a variace jednoho a téhoz. Je mozné, ze uz nas necekaji zadna prekvapeni, zadny
novy ,Sok moderny“? Tato Uzkost ma za nasledek neustdalé kolisdni mezi dvéma pdly: ,slaba
mesianisticka” nadéje, Zze se drive nebo pozdéji musi néco stat, se stfida s rezignovanym
presvédcenim, ze nic nového uz nikdy nemdze nastat. Oscilujeme mezi ¢ekanim na ,budouci
velkou véc“ a patranim po ,posledni velké véci“, kterd se v minulosti udala: jak dlouho uz je
tomu, co se néco takového stalo, a jak velké to vlastné bylo?

V pozadi Potomkd lidi se vynoruje duch T. S. Eliota; motiv sterility si film koneckoncd vypujcil
z Eliotovy Pusté zemé. Zavérecny epigraf ,Santi, santi, Santi“, ktery se objevuje v poslednich
vtefinach filmu, vice evokuje Eliotovy basnické fragmenty nezli mir oslavovany v
Upanisadach. V Potomcich lidi je moznd zasSifrovano poselstvi jiného Eliota - Eliota coby
autora Tradice a individualniho talentu. V této studii Eliot, predjimaje tak praci Harolda
Blooma, analyzuje vzdjemny vztah mezi kdnonem a tvirci inovaci. Nové se definuje v reakci
vlci tomu, co je jiz etablované, a to se musi zpétné rekonfigurovat v reakci na nové. Eliot
rika, ze pokud se vycerpa budoucnost, nezlistane ndm ani minulost. Tradice neznamena nic,
kdyz neni ustavicné zpochybnovana a modifikovana. Kultura, ktera uz je jen udrzovana pfi
Zivoté, neni Zadna kultura. Osud Piccassovy Guernicy, nékdejSiho zdéSeného vykriku
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nesouhlasu s fasistickymi zvérstvy, ktery se ve filmu proménil v pouhou nasténnou dekoraci,
zde nabyva exemplarniho vyznamu. Obrazu je podobné jako obrazarné v budové byvalé
elektrarny, ve které je umistén, udélen ,ikonicky” status teprve tehdy, kdyz je zbaven
jakékoliv funkce nebo kontextu. Zadny kulturni objekt si nemdze uchovat svou silu, pokud jiz
neexistuji oCi, které by se na néj mohly divat novym pohledem.

Chceme-li na vlastni oci spatfit tuto pfeménu kultury na muzealni exponaty, nemusime Cekat
na to, az blizkd budoucnost PotomkU lidi nastane,. Kapitalisticky realismus odvozuje svou
moc zC¢asti ze zplsobu, jakym si kapitalismus podfizuje a jakym vstrebava veskerou
dosavadni historii, coz je jeden z dlsledkd ,vSeobecného systému ekvivalence”, ktery
veskerym kulturnim objektim bez ohledu na to, zda se jednd o naboZenskou ikonografii,
pornografii nebo Das Kapital, pfisuzuje monetarni hodnotu. Projdéte se po vystavnich salech
Britského muzea, kde vidite predmeéty vytrzené z jejich kulturniho kontextu a shromazdéné
jako na palubé néjaké lodi dobyvateld z vesmiru, a mate pred sebou sugestivni obraz toho,
jak tento proces v praxi funguje. V ddsledku transformace zvykl a ritudld na pouhé estetické
objekty jsou svétondzory predchazejicich kultur objektivné ironizovany, proménovany na
pouhé artefakty. Kapitalisticky realismus neni tedy jen urcitym druhem realismu; je spiSe
realismem jako takovym. Jak uvadéji Marx a Engels v Komunistickém manifestu:

~[Kapital] utopil v ledové vodé sobecké vypocitavosti posvatnou bazen
nabozenského vytrzeni, rytifského nadseni a Sosacké sentimentality. Proménil
osobni dUstojnost ¢lovéka ve sménnou hodnotu a namisto nescetnych
proptUj¢enych a radné nabytych svobod postavil jednu bezohledné chladnou
svobodu obchodu. Zkratka, vykofistovani zastfené ndbozenskymi a politickymi

iluzemi nahradil vykofistovanim otevfenym, nestoudnym, pfimym a bezcitnym.*!

Kapitalismus je tim, co z{stava, kdyz se svétonazory na Grovni rituadld nebo symbolické
reprezentace zhroutily, a zbyva uz jen konzument-divak klopytajici mezi ruinami a relikty
minulkosti.

Tento obrat viry k estetice, od angazovanosti aktéra k pasivité divaka, je nicméné oslavovan
jako jedna z pozitivnich stranek kapitalisitckého realismu. Kdyz kapitalisticky realismus
prohlasuje, ze nas, jak pravi Alan Badiou, ,spasil prfed ,fatalnimi atrakcemi’ zrozenymi z
,ideologii minulosti‘“, vydava se za stit, jenz nas chrani pred nebezpecim vychazejicim z viry
samotné. Postoj ironického odstupu typicky pro postmoderni kapitalismus nas Gdajné Cini
imunnimi pred pokusenim fanatismu. Snizeni nasich o¢ekavani je pry malou dani za ochranou
pred hrozbami terorismu a totalitarismu. ,Zijeme v rozporu,” konstatuje Badiou,

.brutalni, hluboce nespravedliva realita svéta, v niz je veSkera existence
pomeérovana toliko penézi, je ndam totiz prezentovana jako idedl. Pokud chtéji
zastanci etablovaného radu obhdjit svlj konzervativismus, nemohou jej nazyvat
idedInim nebo bajeCnym. A tak radgji tvrdi, ze vSe ostatni je priSerné. Jisté,
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pripoustéji, moznd nezijeme ve stavu dokonalého Dobra. Musime byt ale Stastni,
Ze nezijeme v podruci Zla. NaSe demokracie neni idedlni. Je ale lepsi nez krvavé
diktatury. Kapitalismus je nespravedlivy. Neni ale zlocinny jako stalinismus.
Lhostejné sice prihlizime, jak miliony Africand umiraji na AIDS, alespon se ale
neuchylujeme k rasistickym a nacionalistickym tiradam jako MiloSevié. Zabijime
IraCany nasimi bombami, ale nepodrezavame jim krky macetami, jako to délaji ve

Rwandé.“?

~Realismus” se zde podoba rezignovanému stavu Clovéka stizeného chronickou depresi,
ktery se domniva, ze jakykoli pozitivni stav, jakakoli nadéje jsou nebezpecné iluze.
Poznamky:

1 Pfelozeno s pfihlédnutim k ceskému vydani Komunistického manifestu v prekladu Ladislava
Stolla, Praha, Svoboda 1974.

2 Badiou A., Cox C., Whalen M., rozhovor uverejnény na Cabinetmagazine.org v Uunoru 2001.

Prvni Cast prvni kapitoly knihy Marka Fishera Kapitalisticky realismus byla prevzata z Ceského
vydani Rybka Publishers, 2010. Preklad Radovan Baros.
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