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ltalie méla jiz za sebou slavnou a Uspésnou éru némého filmu, ktera se nezakladala na
groteskach, ale na velkoprodukcich s antickymi, mytologickymi, renesanc¢nimi a jinymi
historickymi naméty (Posledni dnové Pompeji, Pad Tréje, Quo vadis, Lukrecia Borgia, Dante a
Beatrice, atd.). Jejich vrcholem je nesporné Cabiria (1914), pfibéh z druhé punské valky,
k némuz prave D Annunzio, vyznavac a hlasatel Nadclovéka, napsal titulky a jenz vedle
titulni hrdinky - z ,ohné zrozené” Cabirie - uved| do kin i pfedobraz vsech pozdéjsich
,supermand“: sildka zvaného Maciste. Jiz necely rok po Pochodu na Rim zaklada spisovatel
Calzo Bini organizaci Cooperativa Cinematografica Fascista, aby obrodila italskou povalecnou
kinematografii, v roce 1925 pak Mussolini osobné dava podnét ke vzniku statni filmové
instituce Luce (Svétlo). FasSisté v té dobé maji ovsem docela jiné starosti a tak se i nadale toci
jen konvencni produkce (mj. série dalSich pribéhd o Macistovi). |4|Zaroven se ve velkém
dovazeji francouzské a predevsim americké filmy, takze Duce alespon vydava nafizeni
(1928), podle néhoz jsou vsechna italska kina povinna promitat minimalné z 10% domaci
produkci. |5]

Teprve na samém konci dvacatych let, ve staté stabilizovaném Laterdnskymi dohodami,
vznikaji dva snimky hodné ,nové Italie”. Prvni se
jmenuje Slunce (Sole, 1929), reziroval ho
Alessandro Blasetti a misto kasirovaného
spektaklu prinasi dokumentaristicky pohled na lidi
v pracovnim procesu, konkrétné fasisty iniciované
akce vysusovani bazin. V zahranici se psalo o vlivu
sovétské avantgardy, ale také o ,oslavé mytu
prace, kultu muznosti a sosné krasy téla“, coz maji
obrazet i titulky tohoto némého filmu. Druhy ma
nazev Koleje (Rotaie, 1929), byl dodatecné
ozvucen (1931), reziroval ho - dozajista ovlivnén
némeckym expresionismem - Mario Camerini, a na
pozadi pribéhu mladého paru cestujiciho dva tydny krizem krazem po Italii sklada mozaiku
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kazdodenniho zivota, ktera pry ,méla vérohodnou silu zachycované skutecnosti”. Oba
snimky, kazdy svym zplsobem, vyzdvihuji ryzi ob¢anské ctnosti, prosty Zivot a poctivou praci
jako sluzbu vlasti nad nezavaznou zabavu ¢i citové a majetkové peripetie jedincd ,lepsi
spolecnosti“ inscenované v mondénnim prostredi: po nakladnych velkopodivanych, které
staly u zrodu italské kinematografie, tak daly italskému filmu novy impuls, ktery nalezne své
pokracovatele nejen v neorealismu prelomu 40. a 50. let, ale pro nékteré italské tvlrce
zUstanou pro svou autenti¢nost priznanym vzorem i mnohem pozdéji.

Blasetti vzdal jeSté v Matce zemi (Terra Madre, 1930) dalsi hold navratu k pidé, slibny vyvoj
vSak znovu témeér zastavila svétova hospodarska krize, ktera se nevyhnula ani Italii, kterou
zastihla ve fazi prerodu z ekonomicky liberalniho ve stavovsky stat. Kdyz byly jeji nejhorsi
nasledky odstranény, vladl jiz zvukovy film. Pocinaje rokem 1932 pak filmova Itdlie zaziva
skutecné znovuzrozeni (rinascita):

Novy partner - stat

1932 - v ramci Benatského bienale sou¢asného uméni se poprvé konad Mostra d’arte
cinematografica cili ,filmové slavnostni hry“, dnes nejstarSi filmovy festival svéta v
Benatkach.

1934 - wvznika statni Direzione generale della cinematografia (Generalni reditelstvi
kinematografie, DGC) v Cele s na slovo vzatym odbornikem Luigi Freddim.

1935 - vlada skrze DGC zaklada Ente Nazionale Industrie
Cinematografichelle (Narodni produkcni filmova rada, ENIC) a
jejim prostrednictvim zavadi statni podporu kinematografie:
pokud je schvalen scénar, kryje az 30% vyrobniho rozpocCtu stat;
vyrobci italskych filmG maji zaroven povoleno ozvucit bez jinak
obvyklych poplatkl az ¢tyri filmy zahranicni; to vse vede velké
hollywoodské spolecnosti k tomu, ze se stahuji z italského trhu,
coz vyznamné zvysuje vyhlidky domécich filmard; v Rimé je dale
zfizeno filmové ucilisté Centro Sperimentale de Cinematografia
(CSC), které ridi vynikajici Luigi Chiarini; CSC rozjizdi ambicidzni
casopis Bianco e nero, kterému se dostane svétové proslulosti;
téhoz roku se ve Florencii poprvé kona festival italského
Amatérského filmového klubu na podporu dorostu.

1937 - sdm Benito Mussolini otevird pobliz Rima Cinecitta - filmové mésto, tedy obrovsky
areal s 28 budovami vcéetné 9 velkych ateliérd; vedeni je svéreno inzenyru Carlo
Roncoronimu a po jeho smrti (1939) prechazi sprava prfimo na stat. Cinecitta jako prostredek
k posileni narodni sebelcty pini svou ulohu i dlouho po valce a Celi americkému medialnimu
imperialismu az do konce 70. let, kdy je ,Hollywood na Tiberu“ - uz na pokraji bankrotu -
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vladou zprivatizovan. Nékteré z vySe jmenovanych instituci vsak funguji dodnes (napr. Luce!).

Za téchto podminek ro¢ni vyroba domacich filmd prirozené vzrlista. V roce 1938 dosahuje
poctu 45, o rok pozdéji 50 a v roce 1940 je to dokonce 83 vzniklych filmd. |6] V Evropé italska
kinematografie spolu némeckou postupné dominuje a stoupa i pocet jejich koprodukci. Italské
filmy té doby lIze rozdélit zhruba do nasledujicich zanrovych kategorii:

1) Kostymni, okazalé ¢i rafinované snimky opirajici se nejednou o hodnotné literarni predlohy,
pro jejichz vytvarné vytribené zabéry se vzilo pojmenovani kaligrafismus.

2) Melodramata z prostredi , vyssich vrstev” zvana ,bilé telefony” |7| podporujici ted tradicni
hodnoty v kontextu moderni spolecnosti. Typické pro né bylo napf. zpracovani aktualniho
tématu socialni mobility: hezky mladik proziva romanek se zenou z vyssi vrstvy, aby nakonec
zjistil, Ze opravdové Stésti mdze nalézt jen mezi svymi... Na jedné strané tak tyto snimky
kultivuji mravy nizsich vrstev, nebot znacné ovliviuji zplsob, jakym spolu lidé hovori a
jednaji, nemluvé o jejich vzhledu, na druhé tlumi nedlstojné modality spolecenského
vzestupu ,za kazdou cenu“. ldeologické napéti mezi tradi¢nim a modernim, mezi
vyzdvihovanim vzorl a prikladd z minulosti a hlasanym ¢i jen podvédomym obdivem ke
vSsemu novému, zlstava v ramci celého fasistického ,dvacetileti” otevrené.

3) Veselohry z lidového prostredi nezfidka s prvky komunalni satiry.

4) Dobrodruzné snimky, at uz historické nebo ze soucasnosti, hlavné z armady (letectvo,
namornictvo, kavalérie, péchota) - valeCné filmy.

' Celou produkci samozrejmé takto presné roztfidit nelze. Nékteré
. filmy obsahuji rizné davky dvou ¢i dokonce tri téchto ,zanr(" a
reziséri se nespecializovali na jeden z nich, nybrz je stfidali a -
kombinovali. Tak napf. Camerini, autor Koleji, realizoval nékolik
filmovych adaptaci literarnich predloh - mj. Alarcénova Trirohého
> klobouku (Ill Capello a tre punte, 1934) a Manzoniho Snoubenci (|
P Promessi Sposi, 1941), reziroval nékolik veseloher s bystrymi
postrehy z kazdodenni soucCasnosti, ale také Zradu v Dzibuti (llI
grande apello, 1936), ak¢ni pribéh z tehdy probihajici italsko-
habesské valky. Anebo Augusto Genina a Carmine Gallone, dva
dalsi vyznamni reziséfi z tohoto obdobi, ktefi se v poloviné
tricatych let vratili do vlasti ze zahrani¢niho plsobeni prevazné
v Némecku: Genina v Bilé eskadroné (Lo squadrone bianco, 1936)
spojuje dobrodruzny pribéh z italské kolonie v Libyi s milostnym
romankem ddstojnika a ,kaligraficky” pritom sniméd poust, v
Alcazaru (L'Assedio dell’Alcazar, 1940), dramatu ze Spanélské
obCanské valky (ktery nasnimal ¢esky kameraman Jan Stallich!), li¢i obranu stejnojmenné
pevnosti, v niz ,nacionalisti¢ti“ kadeti 6 tydnd hrdinné Celi ,internacionalistické” presile
rudych, v dokumentu Benghazi (Bengasi, 1942) z italské Ucasti na tazeni v severni Africe
zase ukazuje hrdzné c¢iny Spojencd; a Gallone v Padu Kartdga (Scipione I'africano, 1937)
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pfichdzi s vypravnym velkofilmem z casu fimského impéria; me2|t|m vsak oba todi jak
Jkaligrafii”, tak ,bilé telefony” a komedie. To samé plati
0 Blasettim, ktery po Slunci a Matce zemi vytvoril na
dlouhou dobu divacky nejaspésnéjsi italsky film 1860 K&
(1933) - letopocet v ndazvu oznacuje rok, kdy se Garibaldi S
se svym ,Tisicem” vylodil na Sicilii - jemuz
spolutcinkovani tamnich rolnikd, dokonce i v hlavnich ¥
rolich (!), dodalo na autenticnosti a opét predznamenalo
neorealismus, zatimco dobrodruzny Aldebaran (1935) se &
odehrava v tehdejsi soucasnosti na lodi italského
namornictva a Souboj narodd (1938) je pro zménu
monumentalnim obrazem z pozdné stfedovekych valek a
hradl rovnéz s vyraznym vlasteneckym akcentem. v
Nového umeéleckého a divackého vrcholu dosahl Blasetti ovsem az s Zeleznou korunou (La
corona di ferro, 1940), tfeti mohutnou historickou freskou, ktera o rok pozdéji v Benatkach
ziskava cenu za nejlepsi italsky film: jedna z nedavnych internetovych recenzi jej pfitom
popisuje jako smés z Langovych Nibelungl (vytvarny ,teutonismus”), Viléma Tella
(protagonistova mimoradna zru¢nost se zbrani), Macbetha (tragikou naplnéné proroctvi
vestce z Iesa) a Tarzana (syn zavrazdéného krale jako dité zanechany sam v lese je nakonec
3 = vychovan Ivy - obleCen v bederni rousce!)... |8| Explicitné

s .fasistickych”, resp. o fasistech, bylo ze vsech techto desitek a
& stovek vyrobenych film& jen par: nejvice jsou citovany Cernd
kosile (Camicia nera, 1933) Giovacchino Forzana a Blasettiho Stara
garda (Vecchia guardia, 1934), oba oslavujici deset let nového
8 statu, v druhém pripadé snad i s nechténym kritickym ostnem,
nebot se v ném nabizi srovnani plvodniho revoluc¢niho
squadrismu, energicky aktivistického a dynamického, s nardstajici
rezimni byrokracii. Je zde ovSem nutno pripomenout postaveni,
jaké mél v italském filmu Vittorio Mussolini: Duceho nejstarsi syn
je v prvé radé séfeditorem i pfispévatelem vyznamného casopisu
& Cinema, ktery vydava Luce a okolo néhoz (a CSC) ,levituje” i rada

=58 07d¢Sich tvlrcd filmového neorealismu - scénaristé Giuseppe De

B e el e R L < Ll Santis, Gianni Puccini, Mario Alicata, znami komunisté pravé tak
LU R L R L joko teoretik Umberto Barbaro ¢i Pietro Ingrao, dale nazorové
S nimi spriznéni Luchino Visconti, Zavattini, ale také De Sica,
Soldati, Lattuada, Antonioni. 9] Ti vSichni si na jeho strankach obratné osvojuji fasistickou
rétoriku ,estetické revoluce”. Neni tedy divu, ze z tohoto milieu mohl jesté za valky vzejit
prvni opravdu neoreallstlcky film - Viscontiho Posedlost (1942). |10| Pod pseudonymem Tito
Silvio Mursino je vSak Vittorio také autorem nékolika filmovych ndmétd, z nichZ ten nejlepsi,
ponévadZ zaloZzeny na jeho vlastnich zazitcich, scénaristicky zpracovava Michelangelo
Antonioni, pozdeJS| oslavovany rezisér »tetralogie citd" (Vykrik; Dobroduzstvi; Noc; Zatméni),
a pod jménem Pilot se vraci (1942) jej nasledné Zzfilmuje jina velicina povalecneho
neorealismu, Roberto Rossellini (Rim, otevifené mésto; Paisa) - jako tfeti a poslednf titul své
.fasistické trilogie“, jemuz predchazeji Bila lod' (1941) a Muz s kfizem (1942). |11| Jesté dfive
si Mussolini ml. vyzkousel v Galloneho Padu Kartaga i Ulohu vykonného producenta a u

RAITRES
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snimku Goffreda Alessandriniho Hrdinny letec (Luciano Serra pilota, 1938) - vedle autorstvi
nameétu, ktery tentokrat scénaristicky rozvinul Rossellini - dokonce i pomocného reziséra. (Z
Alessandriniho bohaté a ocenované tvorby tu musime . VT SN
uvést jesté alespon Giarabub ,1942, asi nejplsobivé;si
italsky valecny film té doby vlbec, ,chvalozpév na
smrt“; G. je odza v libyjské pousti, kterou proti Britiim
drzi italska jednotka.)

L) -

ror CARLO NINCHI 045 DURANTI

Z uvedeného jednak vyplyva, ze ve ,fasSistické Italii“ nevladla v oblasti kinematografie zrovna
prisnd ,kontrola kadrl" - proc¢ tomu tak bylo, a nakolik se to fasistim vymstilo, je uz otazka a
téma pro jiny ¢lanek, |12| a za druhé, Ze z toho, co v ni rezim vybudoval - at uz jde o
instituce, vybaveni Ci legislativu - méla cela zemé i za zménénych spoleCenskych podminek
velky, umélecky i komercni prospéch po nékolik dalSich desetileti. A z nich vzeslé kulturni
dédictvi je platné dodnes.

Poznamky:

4) Mussolini byl - nejen pro svou vzdy hrdé predsunutou bradu - zertovné prirovnavan jak
odpurci, tak obdivovateli k Macistovi:

5) Tento pocet se po roce 1935 zvysil na 30 a nakonec az na 50% (!) povinného zastoupeni
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domaci produkce v programech italskych kin. Na druhou stranu fasisticky rezim se nikdy
nepokusil nadseni, které americké filmy a vilbec ,americké véci“ u nemalé C¢asti Itall
vzbuzovaly (mnoho z nich mélo konec koncd v Americe pfibuzné ¢i sousedy a znamé, kteri
emigrovali), Uplné potlacit. Tento obdiv mohl byt ¢asto i podvédomy, napf. Vittorio Mussolini
se vSak o ,mladistvé a energické” americké kinematografii vyjadfoval zcela otevrené:
povazoval ji - alespon v dilech Franka Capry, Johna Forda, Williama Wylera nebo Kinga Vidora
- za pro italské publikum vhodnéjsSi nez mnohé evropské filmy zahlcené méstackymi
stereotypy 19. stoleti.

6) Pro srovnani: u nas v protektoratu bylo ve stejny rok natoceno 32 hranych filmd. Italie
dosahla vrcholu o dva roky pozdéji, kdy vyrobila 120 celovecernich snimka.

7) Nazev vychazi - jak jinak - z americkych filml typu Male and Female (1919, r. Cecil B. De
Mille), v nichz byly bilé telefony znakem luxusu vyssich trid.

8) Blasettiho film se vSak vibec nelibil dr. Goebbelsovi, ktery byl po predstaveni v Benatkach
opravdu otfesen jeho ,kycCovitosti“. Ministr, sdm kdysi autor jednoho expresionistického
romanu a muz s velkou osobni zalibou ve filmu, ostatné pred davnou minulosti a mytologii
vzdy uprednostnoval modernu, techniku a novost.

9)Zda se, Ze v téchto intelektualnich kruzich byly prfinejmensim od roku 1940 (tedy od vstupu
Italie do valky po boku Némecka) k realité rezimu kritiCti vSichni, vCetné presveédcenych
fasista.

10) Posedlost, adaptace romanu amerického spisovatele Jamese Caina, PoStak zvoni vzdy
dvakrat, vzbudila opravdovy rozruch. PohorSena byla predevsim cirkev, nelibila se vSak ani
Vittorio Mussolinimu - z premiéry odeSel s poznamkou: , Toto neni Italie“. Visconti totiz vcelku
banalni pribéh milostného trojlhelniku s vrazdou nepohodiného manzela zasadil do prostredi,
které odporovalo faSistickému obrazu moderniho, dynamického a revolucniho statu:
zaprasené silnice se starymi benzinovymi pumpami, narozni hostince s umasténymi lokaly,
nuzné pokojiky, vagdny treti tfidy, opryskana umyvadla, sucha Spinava trava, unavené tvare.
Realismu je ve skutec¢nosti v tomto ,,prvnim neorealistickém filmu“ pomalu, a také herectvi je
stale jesté prilis divadeln, tzn. malo civilni; natacelo se sice v exteriérech, ale vSe je
stylizovano tak, ze se skoro zda jako kdyby Visconti spiSe predjimal naladu
spaghetti-western(... V nékterych méstech byl film zakdzan nebo stazen, ale kdyZz ho pfi
soukromém promitani vidél Duce, tak podle Viscontiho zcela oteviené prohlasil, ze ,je to
umelecké dilo, které se musi promitat” (coz ovsem nijak nezabranilo tomu, ze se jeho autor
zahy ocitl jako odbojar prechovavajici zbrané ve vézeni, odkud ho vysvobodili az partyzani).

11) Rossellini i po letech na Mussoliniho syna vzpominal jako na ,sympatického mladého
muze“. Osobné se vSak s fasismem, na rozdil tfeba od Viscontiho a Antonioniho, ani
kratkodobé a na prechodnou dobu neztotoznil (viz program bio Ponrepo z Unora 2006, s. 6 a
7). Jeho ,faSistické” filmy vyznivaji smirlivé vici ,dobrym” i ,zlym“: zdsada ,ranéné
oSetrovati“ bez rozdilu strany (Bila lod), knézova snaha najit na vychodni fronté slovo pomoci
a Utéchy véricim i ateistdm (Muz s krizem) atd.
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12) Mussolini ml. pozval dokonce Jeana Renoira (pravé kdyz v Rimé reziroval svou Toscu
/1940/), od r. 1934 Clena Vyboru bdélosti antifaSistické inteligence a Lidové fronty, ktery
navic natacel polodokumenty pro Komunistickou stranu Francie a kratce pred nabidkou
kritizoval Italii ve filmu Velka iluze (1939) - Vittorio ho mél ve své soukromé sbhirce -, aby ucil
na Centro sperimentale, kde uz lidé jako Umberto Barbaro predvadeéli zakim sovétské filmy a
prekladali je! Fasisté se zfejmé domnivali, Zze vyména ideji v tomto vylu¢ném prostredi
nemUze mit vliv na masy, ani na smérovani statu (konec koncl, i Stalin zval Brekera
opakované do Moskvy, naposledy jesté po valce!).
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