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Nova Evropa

GIREET MEERD HE R WL PR

Neni v nasSich moznostech charakterizovat tu jakkoli stru¢né stav kinematografii vSech
jednotlivych statl. MiZzeme jen konstatovat, ze v Belgii, Nizozemsku, Norsku, Dansku a
v balkanskych zemich byla filmova vyroba trvale nevelka i v pfedvaleCnych letech |39] a ze
pokud pred valkou dominovaly v kontinentalni Evropé filmy americké a francouzské, za valky
je vystridaly némecké a italské. Francouzsky film se vSak nadale tésil z domaci konjunktury i
z umélecké kontinuity - nadvstévy kin nebyly nikdy vétsi a celkem vzniklo 220 filmU. |40|
Obecné plati, ze omezeni i uplné zruseni dovozu a distribuce hollywoodske produkce |41|
uvolnilo domacim tvlrcdim prostor vdude - nejmarkantnéji v neutralnim Svycarsku, kde ve
vale¢nych letech vzniklo i 12 filmQ ro¢né - zatimco v roce 1946 zase jen dva. Anebo
v Madarsku, kde diky ztrdté americké konkurence vzniklo 53 vlastnich filmQ, které
predstavovaly vice nez 30% vSech premiér! O tom, jak a nakolik tyto rozlicné kinematografie
odrazely novou realitu, moc nevime, Urcité nejkrasnéjsi film natoCeny podle estetickych a
ideovych méritek prosazovanych v RiSi vSak vznikl ve Francii podle scénare basnika Jeana
Cocteaua... |42|

Francie

Jmenuje se Vécny navrat (1943, r. Jean Delannoy) a je origindlnim prenesenim tristanovské
legendy do soucasnosti. Milenecka dvojice (s az nepfirozené zesvétlenymi vlasy) ztélesnéna
Jean Maraisem a Madeleine Solognovou divaky okouzlila: , To uz nejsou lidé, to jsou bozi!“,
piSe jedna z obdivovatelek do kinozurnalu. VSimnéte si vSak, jakou Ulohu hraje v pribéhu
Jlasky az za hrob” degenerovany Achille, kterého si zahral liliputan Piéral! O snimku
kazdopadné plati zhruba to, co o dile Riefenstahlové: ,jste-li idealista, uvidite v ném
idealismus, jste-li klasicista, uvidite v ném klasicismus, jste-li nacista, uvidite v ném
nacismus...”.

Ve Francii byly rovnéz vyrobeny dva hrané osvétové a propagandistické dokumenty o

plsobeni zednaft a Zid{ v liberdIni parlamentni demokracii, Les Corrupteurs (1941, r. Pierre
Ramelot) a Tajemné sily (1943, Paul Riché, vl. jm. Jean Mamy, po valce odsouzen k smrti),
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z nichz druhy podle scénare Jean-Marqués Riviera |43]| byl v rdmci Dnl frankofonie pred
casem uveden v prazském Ponrepu (promitaci sifi narodniho filmového archivu nazvana
podle pseudonymu jednoho z prikopnikl ¢eské kinematografie). Hlavni hrdina se z idealismu
rozhodne stat zednarem, postupné vsak zjistuje, ze jejich organizace je predevsim nastrojem
materidlnich zajma Zidd, ktefi mj. nevahaji Stvat Francii do valky. |44| V roce 1942 pak byl pfi
slavnostnim zahajeni parizské vystavy BolSevismus v Evropé promitnut snimek Jeana Morela
a Jacquese Chavannese Francais, vous avez la mémoire courte (Francouzi, mate kratkou
pamét) propagujici némecko-francouzskou spolupraci jako zdruku zachrany Evropy pred
ZidobolSevismem, jaky pred valkou konkrétné ve Francii Sifila Blumova Lidova fronta a s ni
spjati umélci.

Spanélsko

1. dubna 1938 zaloZila vlada Spanélskych nacionalistll v Burgosu Ufad pro kinematografii,
jehoz vedeni se ujal rezisér Manuelo Garcia Vinolas, ¢len Falange Espanola Tradicionalista y
de las J.O.N.S. (F.E.T.), strany, v niz se na zakladé Francova dekretu spojili revolucni
falangisté s konzervativnimi monarchisty. Ze Spanélské filmové tvorby do roku 1945 - u nas
vlastné stale neznamé - ¢ni vysoko, alespon v nasi souvislosti, drama Raza (1942, r. José
Louis Sdenz de Heredia), jehoz ndmét napsal sam Francisco Franco, vidce narodniho odporu.
45|

Japonsko

Japonska studia, ktera jiz ve 30. letech dokazala vyrobit 400 az 500 film{ ro¢né, sméle celila
Hollywoodu, ve velkych méstech vsak obliba vSeho amerického narlistala. |46] Koncem
desetileti se proto z politickych mist ozval pozadavek na snimky podporujici narodni kulturu a
vlastenectvi, zvlasté kdyz zemé vstoupila do valky s Cinou (1937). Nasledné vznikly vale¢né
filmy jako Hokusi no sora wo cuku (Utok na severocinsky vzdusny prostor, 1937, r. Kunio
Watanabe) a Singun no Uta (Pisen o postupujici armadé, 1937, r. JasuSi Sasaki). Druhy je
zajimavy tim, Ze lici bojiSté jako misto stirajici stavovské rozdily - organizator stavky se zde
sbratfi se synem tovarnika - coz jde vlastné proti kastovni tradici konzervativnich kruhd. A
rok po Utoku na Pearl Harbor prisel do kin velkofilm Valka na mori od Havaje po Malajsko,
ktery lici Utok z pohledu japonského letce a jehoz produkcni néklady byly desetkrat vétsi nez
u primérné japonské produkce z té doby. ,Militarismus” je vSak pfitomen i ve filmech
historickych: Osaka natsu no dzin (Boj o zamek v Osace, 1940, Kinugasa Teinosuke) i
Kawanakadzima (Bitva u Kawanakadzimy, 1941, r. Kinugasa Teinosuke), oba ze stfedovékého
Japonska, obsahuji velké valecné scény a Rikugun (Armada, 1944, r. KinoSita Keisuke)
pojednava o historii rodlny, v niz tfi generace bojovaly a umiraly za cisare. | Kendzi Mizogucdi,
po valce dvakrat ocenény v Benatkach, |47| natocil tehdy Genroku Cusingura (1941,
Cusingura v Gdobi Genroku) jako ,oslavu ristu japonské moci v davné minulosti“, nebot byl
oddanym stoupencem rezimu a ved! propagandistickou filmovou sekci cisarské vIady. Béhem
druhé svétové valky rezijné debutoval rovnéz Akira Kurosawa snimkem Velka legenda Judo
(1943) o mladikovi, ktery se v obdobi MeidzZi stane mistrem bojového uméni beze zbrani. V
roce 1945 se ale japonsky filmovy prdmysl - roky uz oslabovany rostoucim materidlnim a
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personalnim nedostatkem - v dlsledku pordzky upliné zhroutil.
A u nas?
Protektorat Cechy a Morava

Konecné se pFedevél'm podarilo naplnit dlouhé a slozité snahy z dob I. republiky o vytvoreni
zastresujici organizace Ceského filmového prlimyslu a reorganizaci oboru: Filmové Ustfedi pro
Cechy a Moravu SjeantI|O svazy filmovych pracovnik(, filmovou vyrobu distribuci a kina.
|48| Pod nazvem Filmové Zné se ve Zliné také konaly vibec prvni nase filmové samostatné
festivaly, |49] jejichz projekce shlédlo desetitisice lidi a u jejichz zrodu stala VIII. sekce
Kulturni rady Narodniho sourucenstvi v Cele se Zdenkem Zastérou, Ceskym fasistou ,prvni
hodiny“. |50]|

Vznikla rovnéz celd rada filmd, které dodnes patfi do zlatého fondu televiznich archivd. A
nejedna se vzdy jen o veselohry typu Cesta do hlubin Studakovy duse, Divka v modrém,
Kristian, Pritelkyné pana ministra, Pfednosta stanice, Roztomily ¢loveék, Tézky Zivot
dobrodruha nebo Nevidéli jste Bobika? Byla natoCena také Babicka (s Terezii Brzkovou) a jiné
adaptace knizek ¢eskych spisovatel(l jako Turbina Karla Capka-Choda, Mrétikova Pohadka
Maje, Raislv Pantata Bezousek a hned nékolik Tylovych her. Obrovsky, dokonce mezinarodni
ohlas mélo melodrama Noc¢ni motyl, které (rovnez podle literarni predlohy) reziroval Frantisek
Cap drzitel Narodni ceny za ﬁlmove umeéni. V péci o komp02|C| obrazu a jeho osvétleni byl
Cép ze véech ¢eskych rezisérd patrné nejsilngjsi, coz dokazal uz v Ohnivém Iété (1939), |51|
pak v Babicce (1940) a nakonec Baarovym ,ruralnim” Janem Cimburou (1941) se znamou
scénou ,pogromu po cesku“ |52| Byl to také pravé Cap, kdo v roce 1942 zacal pracovat na
nikdy dokonceném historickém snimku Knize Vaclav, jehoz vyznéni mélo ilustrovat vyklady
vaclavovské legendy od Pekarova zaka Josefa Klika a poradce a tiskového referenta
prezidentské kancelare Josefa Klimenta (,Obnovuje se svata riSe fimska!“). Dochovaly se
vsak jen nékteré némé exterierove zabéry jako ,zralé obili“, ,knize Vaclav (=Karel Hoger) ve
vinici“ nebo ,,modlici se muz*“ Uspechu u kritiky se zato docCkalo drama Velka prehrada
(1942, r. ). A. Holman), natacene mj. ve Stéchovicich, kde se zrovna jedno - dodnes slouZici -
vodni dilo stavélo. Film neni jen poctou vzniku velkolepé stavby - vzdyt pfehrady jsou
opravdovymi katedralami soucasnosti, z nichz proudi neviditelny ,, pohon“ moderni civilizace -
ale také tézké fyzické praci, odedavna chapané spise jako néco svobodného clovéka
nehodného nebo dokonce jako dlsledek ,prvotniho hrichu”, ¢imZz ndmét rezonuje s moderni
strankou narodniho socialismu, jenz se tyto postoje v Usili o narodni sjednoceni pokousel
prekonat a posflit dGstojnost a sebevédomi manuélné pracujicich vici stfednimu stavu.
Podobné zaméreni maji i filmy Pro kamarada (1941, r. Miroslav Cikan) a Chlapci v modrém
(1943, r. Walter Sent, vl. jm. Valdemar Sasek) Celkem bylo za protektoratni obdobi natoceno
a dokonceno 114 celovecernich filml, coz znamena, Ze jeden vznikl prmérné uz za 19, 7
dne! Z némecké produkce ovsem Cesi jednoznacné preferovali komedie a hudebni snimky
(Opereta, La Paloma, Zena mych sn{ aj., jednou velkou vyjimkou z vaznych témat je vsak Zid
Suss)

Vedle hranych filmG vznikaly i filmové tydeniky (Aktualita) a propagacni, instruktazni a
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osveétové dokumenty jako Krdsa a sila (1940, r. FrantiSek Rejlek), ctrnactiminutovy snimek
podle némeckych vzorl, Novéd mladez-nové cile (1942, r. Walter Sent), Radostny Zivot
mladeZe (1945, r. Josef Lachman) nebo Kolesa déjin (1945, r. Milos Cettl), velmi plsobivy
stfihovy dokument |53| zalozeny na kontrastu atmosféry v protektoratu (vzdyt v Praze pry
nikdy nebylo tolik zdbavnich podnikd, divadel a kavéren jako tehdy) a krvavé reality bojist
zapadni i vychodni fronty. Po Cistce v roce 1945 obnoveny ceskoslovensky film ovsem

rirozené sméroval zpét ke dvéma prvorepublikovym idoldm levicové kulturni fronty:
Svejkovi a Golemovi. |54|

Poznamky:

39) Coz ovSem neznamena, Ze by tu neexistovala velkd jména, naopak: napf. z Danska
pochézela vibec prvni ,hvézda stfibrného platna“ Asta Nielsenové nebo vyznamny, dodnes
velmi respektovany rezisér Carl T. Dreyer. Svédskou Skolu charakterizovaly jiz v némé ére
tzv. pfirodni snimky Viktora Sjéstroma: Terje Vigen (1916) podle balady Henrika Ibsena, jiz
obrazoveé dominuje more, nebo Psanci (1917), kde je dominantou islandska krajina.

40) V Nice byl zaloZen predchldce francouzské filmové Skoly - Centre Artistique et Technique
des jeunes de |’Ecran (CATJE), jehoz studenti se ucili tvorbé kratkych filmd. Byla zahdajena
také davno potrebna racionalizace, nebot roku 1940 stdlo filmové odvétvi pro svou
chaoti¢nost na pokraji penézniho kolapsu. Francouzsky filmovy prlmysl si proto vytvoril svij
vlastni organizacni vybor (Comité de |"Organisation de |’Industrie Cinématographique, COIC)
- a mnohé z jeho reforem jej requluji dodnes. To samozrejmé neplati o vyrazeni vsech Zid{
z kinematografie (nékteri ale uz tehdy pokracovali v praci pod zmeénénymi identitami).

41) Ta se ale z Evropy rychle preorientovala ,na trhy“ v Jizni Americe - v kinech
latinskoamerickych zemi tak zahy zacaly prevazovat filmy z USA!

42) Je treba védeét, ze Jean Cocteau se velmi pratelil s Arno Brekerem. Podle Jeana Maraise
spolu ve 20. letech, kdy Breker pracoval v Pafizi, i néjaky Cas bydleli. Znovu se setkali pfi
inauguraci velké vystavy, kterou mél Breker v roce 1942 v oranzerii Tuilerijskych zahrad, kam
vedle francouzskych sochard - Aristide Maillola, Paula Belmonda (otce tehdy sotva
desetiletého Jeana-Paula!) ¢i Charlese Despiaua - zavitala snad cela tehdejsi parizska kulturni
elita: literati Pierre Drieu La Rochelle, Abel Bonnard (toho casu ministr vychovy), Jacques
Bénoist-Méchin, herecka Arletty, tanecnik a choreograf Serge Lifar, dramatik Sacha Guitry a
mnoho jinych. Breker chtél, aby mu jak Cocteau, tak Marais stali modelem, coZ se mu vsak
splnilo az o vice nez dvacet let pozdeji (= v roce 1963; C. pak zanedlouho zemrel, M. mél ale
jesté pred zfilmovanim Fantomase...). Cocteau se zase inspiroval krasou Brekerovych soch,
aby pro svého Jeanotta (=Maraise) napsal Vécny navrat. Snimek byl realizovan jiz za rok,
basnik nad nim drzel umélecky dohled a pro herce znamenal doslova vse: ,Byl mym
odrazovym mustkem. Diky jemu jsem se dostal do svéta filmového uméni.”, fikaval pozdéji.
Pratelstvi s Brekerem vSak mélo pro dvojici i jeden ryze prakticky dlisledek: Kdyz Marais
ztloukl za nespravedlivou kritiku Cocteauovy divadelni hry jednoho novinare
z protizidovského listu Je suis partout (Vsudybyl), Brekerova primluva u Uradd mu pry zarucila
beztrestnost... Viz Jean Marais, Pribéhy mého Zivota, Melantrich, Praha 1997; Jean Cocteau,
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Adresat Jean Marais, X-Egem, Praha 1994; Dominique Egret, Arno Breker: Ein Leben fiir das
Schéne, Edition Grabert, Tubingen1996; a také: Julian Jackson, Francie v temnych letech
1940-1944, BB Art, Praha 2006, s. 310, 314, 320.

43) Existuje zvlastni shoda: zatimco Vécny navrat byl prvni francouzsky film, uvedeny u nas
po valce (!) a jeho premiéry se zUcastnili nejvyssi statni predstavitelé v Cele s prezidentem
BeneSem, Jean-Marqués Riviereovi jesté v roce 1946 vysla u renomovaného nakladatelstvi
Symposion Rudolfa Skerika pozoruhodna knizka Ve stinu tibetskych klaster(, zdznam z
autorovych predvalecnych ,duchovych dobrodruzstvi“. Riviere byl guénonovsky
tradicionalista, ktery se hrozil nasledkl materialistického zidozednarstvi na mentalitu
Evropana a nejzivotnéjsi a nejucinnéjsi relikt pdvodni tradice dlouho spatroval v tibetském
buddhismu. Jesté davno po vélce se setkal s dalajlamou.

44) Srv. s: Louis Ferdinand Céline, Skola mrtvol, Meteor, Praha 1939. Napf.:s. 13, 17, 33, 61
a dalsi.

45) Slovo rasa v nazvu je mysleno v pozdéjsim, rozmélnéném aristokratickém vyznamu, kdy
znamena nejen ,mit dobrou krev z dobrého rodu“, ale prosté ¢lovéka, ktery je schopen
néjakého vyjimecného Cinu nebo vykonu. S néjakou moderni antropologickou klasifikaci tedy
nema moc co do cinéni...

46) Neni divu, vzdyt jiz koncem dvacatych let v Japonsku Gdajné vychdazelo 120 filmovych
¢asopisd a v samotném Tokiu bylo ¢innych 23 filmovych klub{, v nichZ byla pravidelné
uvadéna Spickova dila z celého svéta! Naopak prvni japonsky film, jehoz si vsimli i v USA
vznikl az v roce 1935: Tsumajo barno jo ni (Zeno, bud'jako rlze, r. Mikio Narus), pojednavajici
o ,tragédii muze, ktery se zprotivil své basnicky naladéné zen¢, a proto se upne k jeji méné
intelektualni pritelkyni“.

47) U nés je u klubového divdka dobre zndm druhy z téchto ocenénych filmd, Ugetsu
monogatari (Povidky o bledé luné po desti), vypravéjici nadCasovou legendu o lasce
venkovana k pfizraku zeny, jez ho svadi a nici. V roce 1953 ziskal rezisérovi Stfibrného lva.

48) V roce 1940 pak na zakladé nafizeni fisského protektora vzniklo Ceskomoravské filmové
Ustredi. Clenstvi v ném bylo na rozdil od prvni organizace jiz pro filmare povinné.

49) Probéhly dva roc¢niky. Treti byl zruSen, ponévadz od zavrazdéni rfiSského protektora
Reinharda Heydricha ubéhlo sotva par tydnd. S pokracujici valkou jiz festival nebyl obnoven.

50) Dr. inZ. Zdenék Zaruba (1892-1942) byl jiz spoluzakladatelem Klubu ¢ervenobilych a
pozdéji clenem prvniho direktoria Narodni obce fasistické.

51) S tim, jak je zde nasniména krajina jiznich Cech a obloha, snese z ¢eskoslovenské tvorby

daného obdobi srovnani snad jen lyrickd Reka (1933, r. ). Rovensky) a erotickd Extase (1933,
r. G. Machaty).
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52) Ceské Zeny, bodré selky, tu Zidovi rozbiji kr¢mu, aby uchranily své chasniky, ktefi tam
»pod jeho Sejdirkou rukou, jidaSskym pohledem a rychle dosazovanymi pivy snadno prichazeji
o svou mravnost” (). Cieslar, Concettino ohlédnuti, s. 147), a vyzenou ho z vesnice! Tato
scéna je vSak popsana i v Baarove literarni predloze, nebyla tedy pfipsana - jak se Ize jesté
obcas dodist - pouze jako ,Ulitba nacistdim”.

53) Zda byl film v roce 1945 jesté vibec promitan, i neverejné, neni ovsem presné znamo...

54) O ostrakizaci Baarové, Mandlové, Gollové a Buriana bylo napsano dost, naprosta vétsina
filmovych pracovnikd véetné dalSich popularnich hercd jakymi byli Marvan, Filipovsky nebo
Vojta vSak pokracovala v praci témér bez preruseni (nasli se i taci, ktefi proto vstoupili do
KSC hned v kvétnu “45). Jen rezisér Vaclav Binovec a herec Cenék Slégl, dva jiz
predvalelni protizidovsti aktivisté, se k filmu nesméli vratit nikdy a byli potrestani i véznénim
(prvni si odsedél nékolik let, druhy pll roku). Rezisér Svatopluk Innemann, jiny predvale¢ny
.zidobijce”, ktery jednu svoji hru dokonce dedikoval Adolfu Hitlerovi, se v fijnu
pétactyricatého radéji zabil. Rezisérka Zet Molas (vl. jm. Zdena Holubova) byla i s manzelem
Bohumilem Smolou nucena se vystéhovat, nebot se prihlasili k némecké narodnosti. Herec a
rezisér Vladimir Majer, ¢len Zelenych hakovych krizQ, ktery ztélesnil bolSevického komisare
v Ritterové filmu GPU, byl dozivotné vyloucen z hereckého stavu (presto kratce pred smrti
jesté statoval ve filmech Dobry vojak Svejk a Zlaty pavouk, zde dokonce jako pfislusnik SS!).
Cap byl vySetrovan, scénarista Josef Skruzny byl trestan. Nejhlre asi dopad| Jan Svitak,
rovnéz herec a rezisér, ktery byl jesté v kvétnovych dnech za nevyjasnénych okolnosti na
ulici zlynCovan a nakonec zabit ,ranou z milosti““prislusnikem Rudé armady. Lyncovan byl
také scénarista Felix de la Camara (Divka v modrém), ktery byl pry nejprve ,rudymi
gardisty” zapalen a poté hozen do Vitavy, traduji se vSak i zvésti, Ze vyvazl a stejné jako jeho
nékdejsi chot Jelizaveta Nikolskad, za protektordtu primabalerina Narodniho divadla v Praze,
dozil v Jizni Americe.

A propos: Fri¢Qv ,,Golem“ i Steklého ,Svejk” jsou perfektni!
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