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filmdm. Nechtél jsem, aby se mi libil - plvodné jsem na néj
dokonce ani nechtél jit. Podle vSeho co jsem o ném slysel, jsem
film mél za naprosto nihilisticky a dosti odpudivy pocin. Pak ale
nékdo na vecirku popsal Pulp Fiction jako film o ,velikosti duse
na konci historie”, coz mé zaujalo, protoze jsem zrovna asi po
tisici procital Platonovu Ustavu - jejiz jadro tvori popis lidské
duse a ,Uvod do cetby Hegela” od Alexandra Kojeva, od nehoz
odvodil jeho zak Francis Fukuyama svou slavnou frazi o ,konci

dé&jin.”

Autor: Trevor Lynch P“Lp FIGTI“R
Pulp Fiction Quentina Tarantina se fadi k mym nejoblibené;jSim ‘a ]

Mluvit o Platénovi a Hegelovi ve stejné vété jako o Quentinu
Tarantinovi jisté plsobi podivné, ale vydrzte jesté chvili. Pulp
Fiction neni dekadentnim filmem. Je to snimek ofg o
nejfundamentalnéjsich metafyzickych a moralnich volbach L=
dostupnych ¢lovéku, zasazeny do prostiedi zlo¢inecké spodiny Pulp Fiction
Upadkové spolecnosti. Zasadni otazka spociva v tom, zda zit

podle materialnich nebo duchovnich hodnot - jestli uspokojit

své osobni zadosti nebo je podridit sluzbé néemu vyssimu:

obecnému blahu, osobnimu smyslu pro cCest nebo

nabozenskému poslani. Tato hluboka zavaznost déla z Pulp

Fiction mnohem vice nez chytry a temné nihilisticky komiks.

Jde o skvely film.

Tremi hlavnimi postavami filmu jsou dva zabijaci, jeden Cerny (Jules Winnfield, skvéle
ztvarnény Samuelem L. Jacksonem), druhy bily (Vincent Vega, hrany Johnem Travoltou) a
Uplatny boxer, Butch Coolidge (Bruce Willis).

Kazdy z nich predstavuje specificky duchovni typ Clovéka podle toho, ktera slozka jeho dusSe
ovlada ty ostatni. Jules Winfield je duchovni Clovek, a tak pfi stfetu duchovnich a hmotnych
otazek voli spiritualni cestu. Butche Coolidge pohani smysl pro Cest - pfi konfliktu mezi cti a
uspokojenim svych zadosti (az po a v€etné zachovani vlastniho zivota) uprednostni Cest.
Vincenta Vegu zcela ovladaji jeho Zadosti, kdyz se tedy strfetnou se cti nebo duchovnimi
motivy, nechava se vést zadosti.

Tyto lidské typy odpovidaji tfem zakladnim indoevropskym spole¢enskym ,funkcim®/kastam,
jak byly popsany Georgesem Dumézilem a zachyceny v Platonové Ustavé. Duchovni Clovek
odpovida knézské funkci/kasté. Muz, pohanény smyslem pro Cest predstavuje valeCnickou
funkci/kastu a zadostmi ovladany clovék ztélesnuje ekonomickou funkci/kastu.

Pulp Fiction vypravi prekryvajici se pribéhy téchto tfi muzl komplexnim, nelinedrnim
zplUsobem. Smysl filmu se vsSak jevi jasnéjsim, jakmile déjovou linku seradime chronologicky.
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Nastin déje
Titulky v uvozovkach jsou Tarantinovy, ostatni mé.

Cast 1. Bistro: Dva kriminélnici ,Pumpkin“ (Tim Roth) a ,Honey Bunny“ (Amanda Plummer)
se rozhodnou vyloupit bistro.

Cast 2. Vrazdéni: Zabijaci Vincent Vega a Jules Winnfield zabiji nékolik lidi, kdyZ pro svého
zameéstnavatele, gangstera Marselluse Wallace (Ving Rhames) ziskavaji zpét ukradeny kuffik.

Cast 3. ,Vincent Vega a Zena Marselluse Wallace“: Vincent Vega bere Zenu Marselluse
Wallace Miu na veceri a tancit.

Cast 4. ,Zlaté hodinky“: Boxer Butch Coolidge podvadi Marselluse Wallace a pfipravuje se
uprchnout z mésta, kdyz zjisti, ze se musi vratit do bytu pro zlaté hodinky svého otce. (V
prologu scény vidime flashback, objasnujici jejich ddlezitost.)

Cast 5. ,Situace kolem Bonnie“: Vincent Vega a Jules Winnfield se musi zbavit téla jednoho
ze svych spolecnikdl, ktery je omylem za denniho svétla dne zastrelen v jejich auté.

Cast 6. Znovu v bistru: Poté, co se zbavi téla, objednavaiji si Vincent a Jules snidani v bistru a
jejich jidlo prerusuje loupez Pumpkina a Honey Bunny.

Chronologicka linie

Flashback do Butchova détstvi.

Vrazdéni

»Situace kolem Bonnie“

Bistro/Znovu v bistru

»Vincent Vega a zena Marselluse Wallace”
»Zlaté hodinky*

Pulp Fiction se odehrava v Los Angeles a jeho okoli zkraje 90. let 20. stoleti. Film vznikl v roce
1993 a do kin prisel nasledujiciho roku.

Jules Winnfield, duchovni muz

Zacnéme s pribéhem vrazdeéni. Je brzy po ranu a Jules Winnfield vyzvedava Vincenta Vegu,
aby se dali do prace. Kdyz poprvé potkdvadme Vegu, pravé se vratil do Los Angeles po tfech
letech stravenych v Amsterodamu.

Co na ném z téch tfi let v jednom z nejslavnéjsich mést Evropy zanechalo nejvétsi dojem?
Cely rozhovor se toci kolem fast foodu, piti a drog: co jedi Holandani s hranolkama, jak fikaji
Francouzi Ctvrtlibraku se sejrem (Royale syr - kvili metrickému systému), kde se da koupit
pivo, holandské zakony upravujici uzivani marihuany atd. Zjistujeme, ze Vincent neni hlupak.

Délsky potapéc: Stranky vénované metapolitice, kultufe, historii a geopolitice.
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Je inteligentni a vtipny, ale zcela ve vleku svych zadosti.

Vincent: A vis, jak fikaj Ctvrtlibraku se sejrem v Pafizi?

Jules: Oni mu nefikaj Ctvrtlibrak se sejrem?

Vincent: Ne, maj tam metrickej systém, védéli by kulovy, co je to Ctvrtlibrak.
Jules: Tak jak teda?

Vincent: Rikaj mu Royale syr.

Vincent s partnerem Julesem Winnfiledem jdou do bytu, kde se schovavaji Ctyfi mladi
zlodéjicci (tri bélosi a Cernoch), ktefi ukradli kuffik zaméstnavateli Vegy a Winnfielda,
cernému gangsterovi Marsellusi Wallaceovi. Dva profesionalni zabijaky vpusti do bytu Cerny
zlodéj Marvin, ktery zradi své bilé pratele CernoSskému mafianovi Wallaceovi a jeho Cerné
pravé ruce Winnfieldovi. Poté, co ziskaji kuffik zpét, zabije Winnfiled dva ze tri zlodéjl a
sadisticky si pohrava s jejich viidcem Brettem (v¢etné prostreleni nohy a citatd z Bible), nez
skoncuje i s nim. Timto konci ¢ast 2, ,Vrazdéni*.

Déjova linka pokracuje v ¢asti 5 ,Situaci kolem Bonnie”, kdy treti z bélocht, ktery se
schovaval na zachodé, vybihd a za béhu pali z pistole Magnum. Mine vSemi Sesti ranami.
Jules s Vincentem ho zastreli, seberou kuffik a spolu s Marvinem odchazi.

Jules si vysvétluje selhani strelce jako ,bozi vali“. ,Blh sestoupil z nebe a ty kulky zastavil.”
Podle Vincenta Slo o ,Stésti”, ,je to na palici, ale tyhle véci se stavaj.” Tyto od zdkladu odliSné
vyklady odhaluji od zakladu odlisSné charaktery. Jak jsme vidéli, Vincentovi vladnou jeho
Zadosti, proto logicky vyklada udalost v Cisté materialni roviné jako nesmysinou hricku osudu.
V kontrastu s nim chape Jules incident v duchovni terminologii, ¢imz dava najevo otevrenost
vyssi realité, a tak i vy$Sim motiviim nez pouhé uspokojeni hmotnych zajmd.

Vincent: Pro¢ si nédm sakra nerek Ze je nékdo v koupelné? Mas vokno? Zapomnél
jsi, Ze je tam nékdo schovanej s kanénem v ruce?

Jules: Vidél si z ¢eho na nds ten vul strilel? Maly délo. ... Méli by jsme bejt ddvno
mrtvi.

Vincent: Méli jsme stésti.

Jules: Ne, ne, ne. To nebylo stésti.

Vincent: Jo, mozna.

Jules: Tohle byla boZi vile. Vis co toje boZi vule?

Vincent: Myslim Ze jo. To jako Ze blh sestoupil z nebe a ty kulky zastavil?

Jules: Spravné, to je presné ono! Blh sestoupil z nebe, a ty svirisky koule zastavil.
Vincent: Asi uz je na case vypadnout, Julesi.

Jules: Nebud'tak blbej vole, a nepodceriuj to! To co se tu pravé stalo, je zazrak.
Vincent: Klid Julesi, to se stava.

Jules: Né, né. Tohle se jen tak nestava.

Vincent: Chces tu teologickou uvahu dokoncit v auté, nebo s poldama v dife?

Délsky potapéc: Stranky vénované metapolitice, kultufe, historii a geopolitice.
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Jules: Méli jsme bejt kaput, kamarade! To co se tu stalo, je zazrak a ja chci, abys to
kurva uznal!

Vincent: Dobre, byl to zazrak... UZ mizem jit?

Jules: Tak co je negre! Jdeme! ... Sakra!

Na zpatecni cesté se v auté pta Vincent Marvina na jeho pohled na udalost, zatimco na néj
mifi zbrani. Marvin - podle vSeho Zadny génius - si nemysli viibec nic. Nasledné Vincent
ustreli Marvinovi hlavu a krev se rozstrikne po celém auté. Vincent to oznacuje za nehodu, i
kdyz ho prilis nepotésilo, ze se Marvin nezminil o tfetim bilém zlodéji, ktery se schovaval na
zachodé s ,kandnem v ruce”. Vincent vSak ocCividné uvazuje jako vypocitavy Cloveék,
omezujici rizika na nezbytné minimum. Pred akci se peclivé vyptava Julese na to, kolik lidi
proti nim stoji a opakuje, Ze s sebou méli vzit brokovnice. UmysIné zastrelit Marvina v auté za
bilého dne se tedy zdat byt na Vegu netypicky nezodpoveédné.

Aby se vyhnuli policejni kontrole auta nasaklého krvi, zajede Jules k nedalekému domu svého
pritele Jimmyho (kterého ztvarnil sém Tarantino). Ten neni kdovijak nadSeny. UjiStuje své
pratele, Ze nepodnika v oboru ,skladovani mrtvejch negrd“. Jeho Zena, sestricka Bonnie, se
za hodinu vraci z no¢ni Sichty a auto, mrtvola i zabijaci musi do té doby zmizet. Jules vola
Marsellusovi, ktery za nimi poSle Winstona Wolfa (Harvey Keitel), muze podle vseho
disponujiciho zkuSenostmi v této oblasti. Z celé scény kape ve velkych davkach cernocCerny
humor - zejména tim, jak se donekonecna rozpatlavad odpornost krve a mrtvoly i moralni
odpudivost jejiho lezérniho ,zpracovani“. Marvin nikomu chybét nebude a skute¢né - tam,
odkud prisel, ¢ekaji zastupy jeho budoucich nasledovnikd.

Kdyz se Wolf zbavi téla a odjede, ,Situace kolem Bonnie” byla vyfeSena a zacina posledni
¢ast filmu: Cast 6. Znovu v Bistru.

Jules a Vincent se rozhodnou posnidat v mistnim bistru (maji za sebou opravdu dlouhé rano).
Vincent si objednava palacinky a slaninu, Jules kafé a muffin. Kdyz Vincent nabizi Julesovi
slaninu, ten odmita, jelikoz prasata jsou necista zvifata. Vincent se mu détinskym hlasem
vysmiva: ,Slanina je dobra a kotletky taky.” Vincent opét dokazuje, Ze jej ovladaji jeho
Zadosti, zatimco Jules ma vyssi standardy, v tomto pfipadé estetické. (Zidovska stravovaci
pravidla jsou sice coby motiv vyslovné odmitnuta, ale duchovni lidé bézné povysuji své
moralni a estetické preference na nabozenska prikazani.)

Rozhovor se znova vraci ke kulkam, které minuly. Vincent opét oznacuje epizodu za
neobvyklou udalost. Jules znovu trva na tom, Ze Slo o zazrak, zpravu od Boha. Rozhodl se s
Ltim“ - tedy zivotem zabijaka - seknout a byt ,v podstaté poutnik jako Caine z Kung Fu,
chodit sem a tam, poznavat lidi, resit problémy, dokud ho Blh nezastavi, kde ho chce.”
Vincent, imunni k duchovnu a plné pohrouzen do hmotného, vi Uplné presné, jak se fika lidem
bez penéz a prace, ktefi putuji po Zemi. Jsou to Zebraci. Jules prednasi svij plan stat se
vagusem. Vincent, jehoz cely zivot se zfejmé toli kolem jeho zazivaci soustavy, prerusuje
rozhovor a ,jde se vysrat”.

Délsky potapéc: Stranky vénované metapolitice, kultufe, historii a geopolitice.
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Vincent: Chces slaninu?

Jules: Nechci, ja veprovy nejim.

Vincent: Jsi Zid?

Jules: Ne, nejsem zid. Akorat mé sviné neberou.

Vincent: Proc?

Jules: Prasata Zijou ve Spiné, takovy zvifata ja nejim.

Vincent: Slanina je dobra, a kotletky taky.

Jules: Hele krysa z kanalu tfeba chutna jako jahody, ale to se nedozvim, protoze ji
nikdy Zrat nebudu. Prasata spi a rejou v hovnech, takze Zijou ve spiné. Nebudu jist
néco, co je natolik primitivni, Ze to Zere svy fekalie.

Vincent: A co psi? Psi to taky Zerou.

Jules: Psy taky nejim.

Vincent: Ale je to podle tebe zvire, ktery Zije ve spiné.

Jules: Nefek bych zrovna Ze pes Zije ve spiné, ale rozhodné je spinavej. Navic. Pes
je osobnost. A vyvazi vsechno.

Vincent: Takze podle tvy logiky, kdyby bylo prase osobnosti odpustil bys mu tu
spinu. Je to tak?

Jules: No to by ale muselo bejt poradné fesny prase. Muselo by bejt aspon 10 krat
fesnéjsi nez cunik Arnold z toho serilu.

Vincent: To bylo dobry! Konecné, uz mas zase naladu! Sedél si vaznej jako hovno.
Jules: Sedél a premejslel...

Vincent: O ¢em?

Jules: O zazraku, co sme zaZili.

Vincent: Ty jsi zaZil zazrak, ja neobvyklou udalost.

Jules: Co je vlastné zazrak, Vinci?

Vincent: Vile boZi,

Jules: A co je vile boZi?

Vincent: KdyZ bdh ucini nemozZny moznym. Ale, dneska to nebyl ten pfipad.

Jules: Vincente, to co fikas je Uplné jedno. Ty to posuzujes blbé, bdh moh ty klicky
zastavit, muze proménit Coca-Colu v Pepsi, nebo mé najit klicky od auta. O to tady
ale prece vibec nejde. Jestli bylo to co jsme zaZili zazrak podle ucebnic je totiz
nepodstatny, ale podstatny je, Ze jsem cejtil dotek boZi, bith se do toho vloZil.
Vincent: Ale proc?

Jules: Kdybys mé zabil, tak nevim. Ale uz nemizu zpatky.

Vincent: Vazné? Ty s tim chces fakt seknout?

Jules: S timhle? Jo. Rozhodné.

Vincent: Hovno. A co budes délat?

Jules: No. O tom jsem pravé ted premejslel. Nejdriv odnesu tenhle kuffik
Marsellovi, a pak ze mé bude v podstaté poutnik.

Vincent: Jak to myslis, poutnik?

Jules: No, jako Caine z Kung-fu. Chodit po svété, poznavat lidi, resit problémy...
Vincent: Jak dlouho hodlas takhle poutnicit?

Jules: Dokud mé bih nezastavi, kde mé chce.

Vincent: A co kdyz to neudéla?

Jules: Tak pak budu muset chodit vécné.

Délsky potapéc: Stranky vénované metapolitice, kultufe, historii a geopolitice.
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Vincent: Tak ty ses rozhod bejt Zzebrak?

Jules: Budu pouze Jules Vincente, nic vic, nic miri.

Vincent: Ne, Julesi, ty ses rozhod bejt vagus. jako vsichni ty chudéci, co skemraj o
drobny, spéj u popelnic, a jedi, co ja vyhodim. Mame pro né jméno Julesi, rika se
jim vagus. Jsou bez prace, bez pristfesi. A bez prace z tebe bude vagus, budes
podélanej somrak!

Jules: Tohle je kamarade pravé to, v ¢em se liSime.

Vincent: Julesi, to co se rano stalo, souhlasim, bylo podivny, ale vino z vody..
Jules: Zazraky maj riizny podoby.

Vincent: Prestan mit tyhle blby kecy.

Jules: Kdyz té my odpovédi désej, tak by ses na to mél prestat ptat.

Vincent: Du se vysrat.

Zatimco sedi na toaleté, spusti Pumpkin a Honey Bunny svou loupez a film se vraci na
zacatek. Vse jde vcelku dobre, dokud se Pumpkin nepokusi sebrat Julesovi Marsellustv kuffik.
Jules mu sebere zbran a pak mu ve strhujici promluvé vysvétli, ze je nezabije, protoze dospél
do ,prechodnyho stadia“ (seknul s ,tim“). Jeho blizké setkani se smrti u n&j vyvolalo ,jasnou
chvilku®“. Prohlédl skrze vymluvy a sebeklamy, kterymi sam pred sebou ospravedinoval svdj
zlocinecky zivot. Vidi, ze slouzil jako pouhy nastroj , krutovlady téch zlejch”. Nechava si kuffik.
Pumpkin a Honey Bunny odchazi, Jules s Vincentem po nich.

Tady film kondi, ale pribéh jesté nedospél ani do poloviny. Pokud mél Tarantino plvodné
v planu ponechat film v chronologickém poradi, neni obtizné domyslet si, pro¢ méla naprosto
strhujici fe¢ Samuela L. Jacksona poslouZit coby zavérecna scéna. Cokoli po ni by pUsobilo
jako zklamani.

Pribéh pokracuje Casti 3: ,Vincent Vega a zena Marselluse Wallace". Po odchodu z bistra
dorazi Vincent s Julesem do baru jejich zaméstnavatele Marselluse Wallace. Na za¢atku scénu
mluvi Wallace s boxerem Butchem Wallacem, o této scéné se vSak zminim pozdéji, pfi
rozboru ,Zlatych hodinek”. Mimo zabér podava Jules svou rezignaci a odchazi na svou
duchovni pout. Uz se o ném nic dalSiho nedozviddme.

Protoze z pfibéhu v tomto bodé mizi Jules Winnfield, méli bychom prozkoumat dalsi duchovni
téma Pulp Fiction. Co obsahuje kuffik Marselluse Wallace? Kdyz jej Vincent ve scéné v byté
otevre, vyrazi z ngj zlatava zare. Vincent potahne z cigarety a v némém Uzasu na obsah kufru
zira. Znovu v bistru poruci Pumpkin Julesovi, aby kuffik otevrel - a znovu vidime zlaté svétlo.
S uzaslou tvari se Pumpkin pta: ,Je to to, co si myslim?“ Jules souhlasné prikyvuje a Pumpkin
rika: , To je nddhera.”

Velmi zajimava interpretace krouzi po internetu uz od roku 1994: V kufriku se se nachazi
Wallacova dusSe. Prodal ji, nebo mu ji ukradli - kazdopadné ji chce zpét. Toto vysvétleni
podporuje kromé podivné zafe a uzaslych pohledd i fada dalSich detaill: Kombinace
k otevreni kuffiku je Cislo Selmy - 666. Jules fikd Pumpkinovi, ze v kuffiku ma Séfovo ,Spinavy

Délsky potapéc: Stranky vénované metapolitice, kultufe, historii a geopolitice.
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pradlo” - a skute¢né, Marsellus Wallace ma spoustu Spinavého pradla, jeho dusi tizi spousta
hrich.

Jako prvni z Marselluse Wallace vidime zadek jeho vyholené lebky. Na zatylku ma pfilepenou
velkou naplast. Bylo snad néco odstranéno? Objevily se nazory, Ze jeho duse byla vynata skrz
zatylek, i kdyz tato myslenka nenachdazi oporu v mytech ani tradici. Pokud Jules a Vincent
meéli ziskat zpét dusi Marselluse Wallace, vysvétlovalo by i to, pro¢ by na jejich zachrané mél
zajem BUh. Co se tyce smrti Ctyr zlodéjickd - ti beztak slouzili spis Satanovi.

Vincent Vega: Zadosti ovladany muz

Jules Winnfield s ,tim“ sice seknul, Vega ale porad pracuje pro Marselluse, a tak dostane za
ukol vzit pani Wallacovou vecer do mésta - Wallace totiz odjel na Floridu.

Jsem jediny, komu to nepfijde jako nejlepSi napad? V Gvodni scéné ,Vrazdéni“ se dovidame,
Ze Marsellusova bild Zena Mia (Uma Thurman) je nedspésna herecka. (Byla v pilotu.) Také
zjistujeme, ze Marsellus nechal vyhodit jednoho ze svych spole¢nikli, Antwana Rockamoru,
z balkénu 4. patra za to, Ze Mie masiroval nohy. (Tém z nds, ktefi kvili tomuto detailu
podezrivali Quentina Tarantina z foot fetiSismu, daly za pravdy snimky Kill Bill.)

Pro Vincenta predstavuje prvni krok pri zabaveni séfovy zeny nakup heroinu. Odjizdi do domu
svého dealera Lance (Eric Stolz). Pri Cekani na néj vyslechne zevrubny vyklad Lancovy Zeny
Jody (Rosanna Arquette) o piercingu. Po nakupu a otestovani vybraného heroinu odjizdi
Vincent do Wallacovy vily vyzvednout Miu.

Brzy vychazi najevo, ze Mia je ze stejného tésta jako Vincent: vtipna, hrava a zcela ve vieku
svych Zadosti. Jeji oblibenou drogou je kokain, kombinovany s alkoholem a cigaretami. Tento
parek plUsobi velmi cool: od Vincentova auta, pres jejich obleceni, hudbu, napadity britky
dialog az po jejich famdzni tanecni scénu. Nejvic ndm ale padnou do oka jejich citlivost a
staromaodni zpUsoby. Neni mozné si je neoblibit. Je obtizné jim nezavidét: jejich Zivoty by byly
prijemnou dovolenou od nasich vlastnich Zivotd. Celd tato sekvence Pulp Fiction velmi vérné
zachycuje jak tfpytivou pfitazlivost, tak prazdnotu jejich postmoderniho hédonismu.

Mia poruci Vincentovi, aby ji vzal k Mazanému krali¢kovi, restaurace v nostalgickém duchu
50. let, v nichz za kabinky slouzi klasicka auta 50. let a CiSnici a servirky se prevlékaji za
filmové a hudebni hvézdy této éry. (Ceny vsSak zcela koresponduji s léty 90.). V jedné
z nejlepsich hlasek filmu Vincent trefné shrnuje atmosféru mista: ,Pfipada mi to jako muzeum
voskovejch figurin s pulzem.” Poté co jim Buddy Holly pfinese objednavku, si Mia odskoci na
zachod ,napudrovat nos“. Po vecefi vyzuji boty, zUCastni se a vyhraji tanecni soutéz
Mazaného kralicka v twistu. SlysSime dalSi chytré konverzacni prestrelky, ale celkovy dojem
z Vincenta a Mii je jasny: maji pro svou inteligenci jediné uziti - sbirat nové zazitky a zazivat
prijemné pocity.

Strih na konec spolecného vecera. Vincent a Mia se potaci zpatky do Wallaceovy vily. Po jidle,
piti, tanci, smichu a narkoticich se Vincentovy zadosti obraci pohlavnim smérem. Napred ale
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musi ,,jit mocit“. Sedne si na zachod, aby se dal dohromady. Nazorné vidime Glohu rozumu
v zivoté ovladaném zadostmi.

Platon popisuje rozum jako mnohostrannou dovednost, zahrnujici vse od indukce pres
smyslové viemy a zvazovani moznosti a vysledk( az po mysticky vhled do transcendentnich
pravd. VSichni lidé uzivaji rozumu - jen ti duchovni ale vyuzivaji jeho nejvyssich moznosti.
Julesovo presvédceni, ze mu Bih dal znameni, mizeme brat jako priklad nejvyssi, mystické
funkce rozumu - jakkoliv nam ostatnim se kdovijak rozumova nezda.

Pro jedince fizené zadostmi jako Vincent vsak rozum slouzi jako prosty nastroj k uspokojovani
jejich tuzeb, empiricky a vypocitavy. Moderni filosofie - bez ohledu na to, za jak racionalni se
povazuje - zpravidla definuje rozum jako ndstroj k uspokojovani zadosti, coz i z toho
nejzaprisahlejsiho racionalisty nakonec déla hédonika.

Vincent chce opichat Miu. (Neni ddvod hledat
jemnéjsi vyraz.) Vnima to jako ,moralni zkousku*
- C¢imz ukazuje, ze modernita definuje moralku,
podobné jako rozum, takovym zplsobem, ktery
ponechava zadost pevné ve veleni. Vincent by
rad Soustal s Miou, ale jen velice nerad by Celil
nasledkim toho, Ze by se to Marsellus dovédél.
(Mia popira pravdivost historky o masazi nohou,
ale kdovi...)

Vincent se rozhodne nespat s Miou nikoliv kvlli svému vnimani ¢estného nebo posvatného -
misto toho ovladne jednu zadost pomoci kontrastu s jinou, silngjsi: touhou prezit a udrzet si
dobry vztah se svym Séfem. A tak se rozhoduje, Ze si ,,da fofrem jeden drink, fekne dobrou
noc jako dokonaly gentleman, popali domU a vyhoni si.”

Vincent dosahuje vlady nad sebou samym skrz racionalni pozitkarstvi. Rozum ponizil Vincent
do role hédonistickych poctl. Charakter pro néj znaci schopnost obétovat soucasné
uspokojeni pro budouci pozitky. Tak vypadaji nejvyssi ctnosti, o jejichz dosazeni muze
usilovat pozitkar.

Zatimco Vincent na zachodé rokuje s chytfej$imi démony své povahy, Mia se ve [%]

vedlejSim pokoji nudi. Vincent ji galantné nabidl sv{j kabat, ktery ma porad na sobé.
V kapse najde sacek s heroinem. V domnéni, Zze jde o kokain, si ho trochu Shupne a okamzité
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se predavkuje. Kdyz ji Vincent najde - se skelnym pohledem, pénou u pusy, krvacejici z nosu,
groteskni parodii ,Sklenénych slz“ Mana Raye - zpanikari. Bezpochyby po ném jde policie,
stejné jako po jeho $éfovi - na pohotovost Miu tedy zavézt nemUze, musel by odpovidat na
vic otazek, nez by se mu libilo. Proto ji odvazi do domu dealera Lance, kde po dalsi vydatné
davce Cerného humoru Miu vrazenim obfi injekcni strikaCky plné adrenalinu do srdce Sokem
ozivuje a privadi k védomi. (,To bylo ale morbidni“, komentuje to Jody. Pak jeji kamaradka
Trudi oslavi Zivot dalSim potahnutim ze sklenénky.)

KdyZ se urousany parek vlece zpatky do Wallaceova domu, uz zdaleka nepUsobi tak sexy ani
cool. Vypadaji polomrtvé. Uvédomujeme si, ze vSechen jejich styl, chytrost a vtip - nemluvé o
tom, co vydavaji za rozum a moralku - je nezachrani pred nasledky jejich blahobytného
pozitkarstvi: zavislosti, ponizenim a nakonec nehodou, Ustici ve smrt. (Coby ,protidrogovy*
film predci Pulp Fiction jediné Requiem za sen.)

Postmodernismus, hédonismus a smrt

Déj ,Vincenta Vegy a Zeny Marselluse Wallace” nadherné ilustruje dvé filosofické teze: (1)
existuje vnitfni jednota postmoderni kultury a hédonismu a (2) do krajnosti dovedeny
hédonismus muize vést aZz k vlastnimu prekonani - tim, Ze Usti v setkani se smrti, které
(pokud jej prezijeme) rozsifi ¢lovéku uvédomeéni si vlastniho ja i svéta, a tak mu otevre cestu
k ne-hédonistickym motiviim a ¢inlm.

Toto neni misto pro predestreni celé teorie postmodernismu. ,,Postmodernismus” se stal
jednou z téch v akademickeé sfére tolik oblibenych floskuli (podobné jako , paradigma“), které
postupné prosakly do mainstreamového i lidového diskurzu. Zasadovi a principialni kritici
modernity brzy pfisli na to, ze postmodernismus neni dostate¢né postmoderni. Vlastné
zpravidla jde jen o zesileni téch nejhorsi prvkl modernity.

Pro nase Ucely definujme postmodernismus jako postoj ke kulture, charakterizovany (1)
eklekticismem, znamenajicim miseni odliSnych kultur a tradic, tj. multikulturalismem a (2)
ironii, odstupem a hravym vztahem ke kulture, umoznujicimi vySe popsané miseni a
manipulaci rlznych zdrojd. Opakem multikulturalismu je kulturni integrita a vylu¢nost,
opakem ironie uprfimnost, protikladem odstupu je ztotoznéni a protipdl hravosti predstavuje
vaznost.

Jadrem skutecné kultury je svétondzor, vyklad existence, naseho mista v ni i nastinéni nasi
pfirozenosti a podoby nejlepsiho Zivota. Toto jsou zdvazné otazky. Nasledkem zdsadni
vaznosti zivé kultury kazdou takovou charakterizuje jednota stylu - mince, jejiz druhou stranu
predstavuje vylouceni cizich kulturnich forem. Konec koncd: pokud bereme svij svétonazor
vazné, nemizeme se stejnou vaznosti vnimat i jiné, neslucitelné svétonazory. (Jisté, dochazi
ke kulturnim vypujckam, ale vazna kultura si bere z cizich jen to, co dokaze vstrebat do
vlastniho svétonazoru a pouzit k jeho vétsi slave.)

Jadrem Zivouci kultury neni a priori sada ideji, ale idedld. Ideély jsou ideje, které nabyvaji
normativni charakter. Nevypovidaji o tom, co je, ale co by mélo byt. Jako Rilkeho ,Archaické

Délsky potapéc: Stranky vénované metapolitice, kultufe, historii a geopolitice.


http://uploads8.wikiart.org/images/man-ray/larmes-tears.jpg
http://cs.wikipedia.org/wiki/Requiem_za_sen
http://abart-full.artarchiv.cz/dokumenty.php?IDdokumentu=50822

Pulp Fiction | 10

DELSKY POTAPEC

torzo Apollonovo” nas idealy vyzyvaji ke zméné zivota. Centrum zijici kultury tvori pantheon
idedld, prozivanych coby posvatné a podmanivé. Jedinci, zformovanému zivou kulturou, je
vlastni smysl ztotoznéni s a Ucast na své kulture. NemUze se od ni oddélit, a jelikoZ jde o
zdroj jeho predstav o vlastni prirozenosti, dobrém zivoté, kosmu a jeho misté v ném, je jeho
postoj ke kulture od zakladu uprfimny, vazny, a takrka zbozny. Ve velmi hlubokém slova
smyslu nenalezi kultura jemu, ale on ji.

Co se vztahu ke kulture tyce, spadaji lidé do dvou zakladnich kategorii: zdravi a nezdravi. Pro
zdravou lidskou bytost znamena kultura definujici idealy vyzvu &i posilujici napoj. Propast
mezi idedlem a skutec¢nosti premostuje tuzba duSe po dokonalosti. Tato tuzba vyvolava
napéti, které - podobné jako napéti tétivy luku nebo lyry - €ini lidskou velikost moznou.
Kultura utvari ¢lovéka nikoli vyhradné prostrednictvim vyvolavani idealistickych tuzeb, ale
také potlacovanim, smérovanim, stylizaci a sublimaci nasich pfirozenych zadosti. Obsahuje
v sobé prvek umrtveni. Zdravé organismy vSak tento asketicky rozmér pfijimaji jako stezku
k povzneseni skrze sebe-transcendenci.

Nezdravé organismy oproti tomu zazivaji kulturu zcela odlisSné. Idedly nejsou vyzvou
k mobilizaci Zivotni energie - jsou chapany jako hrozba, urazka, vnéjsi donuceni, hluboko do
masa zabodnuty trn. Nezdravi jedinci si preji osvobodit se od tlaku, vytvareného idealy -
ktery nemaji za nic jiného, nez nesmysiné vysoka ocekavani (nesmysiné vysoka podle
standardl degradovaného rozumu - pouhé hédonistické vypocitavosti). Nezdravi jedinci si
nepreji potlacit a sublimovat své pfirozené zadosti. Chtéji, aby byly uznany za dostatecné
dobré a nasledné je projevovat. Chtéji je posadit za volant, nikoliv na zadni sedadlo.

Nanestésti i dekadenti disponuji vili k moci. Proto se dokazali i se svymi Zadostmi osvobodit
z tyranie normativni kultury a na jeji misto dosadit dekadentni kontrakulturu. Takovy je
skutecny vyznam ,postmodernismu”. Nahrazuje Ucast odstupem, upfimnost ironii, vaznost
hravosti, podmanivost emancipaci. Tento pristup demytizuje a odposvatiuje pantheon
vznesenych idedll - tlukouci srdce Zivé kultury.

Kultura se nasledné stava pouhym muzeem voskovych figurin: fisi mrtvych, artefaktl a ideji
zbavenych kontextu. Jakmile ztraci kultura svij urcujici svétonazor, veskera integrita a
jednota stylu mizi. Kulturni integrita ustupuje multikulturalismu, coz predstavuje pouhé
prikraslené oznaceni pro nakupni centrum, kde se prodavaji a nakupuji artefakty, smisené a
usporadané tak, aby uspokojily chuté emancipovanych zakaznikd: muzeum voskovych
figurin, ,,ozivované“ tepem obchodu. Takovy je svét Pulp Fiction.

A presto film vyobrazuje i tendenci zadosti - dokonce i plné emancipované a svrchované -
sama sebe dialekticky prekondavat. Jak prohlasil William Blake: ,)estlize blazen vytrva na
svém blaznovstvi, stane se moudrym!“ Jakkoli by si pozitkari prali stat se Stastnymi zviratky,
stale zUstavaji zpackanymi lidskymi bytostmi. Lidska duse stéle sestava i z vyssich tuzeb, nez
je ukojeni prirozenych zadosti. Ty byvaji navic tésné propojeny s témito zadostmi. Cisté
prirozenych zadosti neni mnoho a Ize je vcelku snadno uspokojit - lidska predstavivost vsak
mUze jejich pocet a rafinovanost zvySovat donekonecna. Vétsina z téchto umélych Zadosti
prahne po objektech, uspokojujicich potfebu cti, uznani, statusu - tedy nikoliv pfirozenych
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lidskych zadostech. Hédonismus tak neni zvireci, ale jen pokleslou a znesvécenou lidskou
existenci.

Pokud zvifeci existenci jde jen o spokojenost, hojnost a nasyceni - tedy naplnéni nasich
prirozenych zadosti - pak se zretelné lidsky zplsob existence objevuje tehdy, kdyz hominidé
umrtvuji sva téla ve jménu Cehosi vyssiho. Hegel véfil, ze perforace masa byla prvnim
vyjadrenim a projevem lidského ducha uprostred zvifeci existence.

To stavi do jiného svétla Jodyin vyklad o piercingu. Jody, zenu drogového dealera Lance, lze
bez vahani oznacit za tak kompletni hédonistku, jak je to viibec mozné. Presto ma rdizné po
téle ne méné nez 18 piercingll - véetné levé bradavky, klitorisu a jazyka. Ve vSech pripadech
uzila namisto relativné rychlé a bezbolestné nastrelovaci pistole jehlu. Jak fika: ,To [pistole]
je proti cely filozofii piercingu.”

Musime se tedy ptat: ,Jaka je celd filozofie piercingu?“ Ano piercing je v mddé a ano, ma
souvislost se sexualnimi fetiSi (ale ani ty nejsou Cisté jen zadostmi). Jisté, stal se z ngj velky
byznys. Presto vSak nelze cely fenomén odepsat coby pozitkarstvi. Boli to a je to nevratné.

Proto nabyvaji ve svété nezdvazného a vyprazdnéného pozitkarstvi piercing a jeho bratranec
- tetovani - hlubokého vyznamu; jde o zkousky, mezni zkuSenosti, stfetnuti s nécim - nécim
uvnitf nas i svéta - co prfesahuje mechanismus zadosti. Jedna se o rekonstrukci prvotniho
antropogenniho Cinu v kontextu Upadkové odlidsténé spolecnosti.

L,umrtvit” télo doslova znamend zabit ho. Kazda dirka znac¢i malou smrt, odvozujici svij
vyznam od smrti velké - celé smrti, smrti jako takové. A prave stret se smrti jako takovou
predstavuje skutec¢né - nebo alespon potencialné - antropogenni moment.

Jules a Vincent se zblizka potkali se smrti, ale kulky minuly. Pro Julese to znamenalo jasnou
chvilku. Jeho sebeklam se zhroutil, spatfil svij zivot zbaveny iluzi a rozhodl se jej zménit.
Vincent Sanci promarnil.

| Mia Wallacova s Vincentem vidéli smrt pékné zblizka. (Miina smrt by nevyhnutelné
znamenala i smrt Vincentovu). Vincent promarnil i tuto zkusenost. (Nedovidame se, jestli a
jak byla ovlivnéna Mia.)

Pro Hegela vSak nepredstavuje antropogenetické setkani smrti pouhé ,tésné vedle“, ale
umyslné podstoupena bitva o Cest na Zivot a na smrt, ktera je predmétem casti 4, ,Zlaté
hodinky“, jiz se ted budeme zabyvat.

Poprvé se s Butchem Coolidgem setkdvame v ¢asti 3, ,Vincent Vega a Zena Marselluse
Wallace” ve Wallaceoveé striptyz baru. Je brzo dopoledne a podnik tak zeje prazdnotou. Butch
se blizi sportovnimu dlchodu, aniz by to dotahl opravdu na vrcholek - pokud by na to mél, uz
by to davno dokazal. Proto se chysta zapas prodat, aby si zajistil néco penéz na ddchod.
Wallace mu nabidne velkou sumu v hotovosti, kdyz prohraje v patém kole. Planuje totiz
vsadit na jeho soupere a poté ho odklidit.
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Butch pfijima a Wallace s nim podéli o radu: ,Pfi zapase mozna ucitis slaby pichani. To si
s tebou zahrava pycha. Ser na pychu! Pycha jen boli, nikdy nepomaha. Spolkni to svinstvo.

ProtoZe az se za rok budes$ valet v Karibiku, tak si feknes ‘Marsellus Wallace mél pravdu'”.
Butch souhlasi: ,V tom neni problém, pane Wallace.”

NeZ Butch odejde, vchazi po svém setkani s Pumpkinem a Honey Bunny do podniku Vincent
Vega a Jules Winnfield. Kdyz jde Butch kolem baru, Vincent, ktery (jak vSichni vime) prozil
opravdu mizerné rdno, mu nadava do “gumy” a “veprové hlavy.” Butche to ocividné popudi,
ale nechava to bézet - podle vSeho ma svou hrdost dokonale pod kontrolou.

Znovu se k Butchovi vracime v Casti 4, ,Zlaté hodinky“, zacinajici flashbackem do roku 1972.
Butchovi je asi osm let a diva se na televizi, kdyZ mu jeho matka predstavuje kapitana
Koonse (Christopher Walken), ktery byl ve stejném severovietnamském zajateckém lagru
jako Butchlv otec - ktery tam zemrel.

Kapitan Koons prisel, aby splnil slib slozeny Butchovu otci. Pfedava mu naramkové hodinky,
které si poridil Butchlv pradédecek Erine Coolidge, kdyz odchézel bojovat do 1. svétové
valky. O dvacet let pozdéji je predal svému synovi Daneovi Coolidgovi, kterd narukoval jako
marinak za 2. svétové valky. Dane padl v bitvé o atol Wake. V predtuse nevelké Sance na
preziti sveril hodinky strelci transportniho letectva Winockému, aby je dorucil a predal jeho
synkovi, kterého nikdy nevidél. Stfelec slib dodrzel, a tak mél tytéz hodinky na zapésti
Butchllv otec, kdyz ho sestrelili nad Hanoji. Aby mu Vietnamci hodinky nezabavili, ukryl je ve
svém konecniku. Kdyz umiral, svéril hodinky kapitdanu Koonsovi, ktery je sam az do svého
propusténi schovaval v konecniku. , A ted, hochu,” fika Koons, ,jsou hodinky tvoje.”

Jak se mlady Butch natahuje pro hodinky, jeho starsi ja se s trhnutim budi. Nastal vecer
zapasu. Jeho trenér otvird dvere: ,Je ¢as, Butchi.” Slysime hrimani divakd.

Strih na konec utkani. Taxikarka Esmeralda Villa Lobos ¢eka pred halou a posloucha radio.
SlySime moderatora hlasit, ze druhy boxer Floyd Ray Willis (podle scénare Cernoch) byl zabit
a Butch Coolidge uprchl z ringu. Pak vyskakuje Butch oknem a naskakuje do taxiku. Porusil
dohodu s Marsellusem Wallacem a ocividné se dava na Uprk. Otézkou zlstava: ,Pro¢ boxoval,
aby vyhral - navic s takovou vervou, ze svého soupere zabil?“

Pfirozené se nabizi vysvétleni, ze ho premohla hrdost. Co ji podnitilo? Nejuvéritelngjsi
odpovédi jisté zlstava jeho sen/vzpominka na historii zlatych hodinek. Ostatné - vSechno
v jejich pribéhu se odviji od cti: muzi tfi generaci Butchovy rodiny (vlastenci z Tennessee)
bojovali ve valkach za Ameriku a dva z nich polozili za svou zemi Zivot. | kdyz chapeme, ze
tyto valky nebyly vybojovany v zajmu Ameriky a Americany posilali na smrt cizaci a zradci,
nemeni to nic na skutecnosti, ze armada péstuje étos cti k prekonani strachu ze smrti. Navic
jak Winocki, tak Koons splnili své sliby predat zlaté hodinky dédici rodu Coolidgd.

A tak hodinky predstavuji cest, ¢est bojovnikd - coz detail, Zze Butchlv otec a kapitan Coons

je po celd léta ukryvali v konecnicich, nejen ze nespini, ale naopak posiluje. Jak pozdéji fika
Butch, jeho otec ,si musel hodné prozit”, aby mu je mohl dat. To, ¢im prosly, si zasluhuje
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Uctu.

Proto jsem mél nejprve za to, ze Butchovu hrdost roznitila vzpominka na hodinky a proto
vesel do ringu bojovat nikoliv pro penize, ale pro Cest. A s ohledem na dohodu s Marsellusem
Wallacem pustit boj svym bojem za Cest riskoval zivot. Tak se podle vseho Butch prokazal byt
muzem, pohanénym cti a nikoliv zadosti.

Hegel o zacatku déjin

Souboj o Cest na zivot a na smrt predstavuje pozoruhodny fenomén. Zvirata bojuji o
dominanci, zajistujici pristup k partnerim - tyto strety vsak kon¢i smrti jen omylem, jelikoz
cely proces se ridi instinktem preziti a zvifatim nebrani zadné ,.ego” vzdat se tehdy, kdyz se
dalsi boj stal beznadéjnym. Proto se jevi boj o ¢est na smrt jako vylu¢né lidska zalezitost.

Ve své Fenomenologii ducha Hegel tvrdi, Ze tento souboj o cest znamena pocatek déjin - a
zrod zretelné lidské formy existence a sebeuvédomeéni.

Prehistorického ¢loveéka ovlada pfiroda: prirodni svét kolem i uvnitf ného, tedy jeho zadosti.
Déjiny oznacuji u Hegela néco odliSného. Jde o proces (1) naSeho objevovani téch asti nasi
prirozenosti, které presahuji prosté zvifeci zadosti a (2) nase utvareni spolec¢nosti v souladu
s touto skutecnou prirozenosti.

Jakmile se zcela pozname jako vice nez pfirodni stvoreni a kone¢né v duchu této védomosti
budeme zit, historie bude u konce. (Dé&jiny mohou skoncit, jelikoz proces objevovani a
budovani Ize zavrsit.) Hegel tvrdil, ze déjiny skoncily se zjisténim, ze vSichni lidé jsou
svobodni a vytvorenim spolecCnosti, reflektujici tuto pravdu.

Kdyz dva muzi bojuji na zivot a smrt o Cest, vnéjSi vzajemny boj v sobé skryva vnitrni boj
v kazdém z nich, jak celi moznosti byt ovladani dvéma rlznymi ¢astmi jejich duse: Zadosti,
véetné zadosti o sebe-zachovani a cti, vyzadujici uznani nasi hodnoty ostatnimi.

Jakmile je urazen nas smysl pro Cest, rozzlobime se a snazime se vinika pfinutit k respektu.
Pokud to podobné citi i druha strana, mUze se stret vyostfit az do bodu, kdy jde o Zivot.

V tento moment se vydéli dva druhy lidi: Lidé, ovladani smyslem pro Cest dokazi obétovat
vlastni Zivoty, aby ji uchovali. Jejich mottem je ,Radéji smrt nez zneucténi.” Ti, kterym vladne
Zadost, radéji zachovaji své Zivoty nez Cest, a tak ji pro zachovani zZivota obétuji. Jejich heslo
zni: ,Radéji zneucténi nez smrt.”

Predpokladejme, ze spolu na Zivot a na smrt bojuji dva muzi, pohdanéni smyslem pro Cest.
Jeden zemrfe a druhy bude Zit, ale oba si zachovaji svou Cest. Co kdyz ale porazeny
v poslednim momenté poklekne a za cenu své cti prosi o zivot? Co kdyz se jeho touha zit
ukaze byt silnéjsi nez jeho smysl pro Cest? V takovém pripadé se stava otrokem vitéze.

Muz, volici smrt pred zneucténim, je pfirozenym panem. Ten, ktery upfednostni hanbu pred
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smrti - zivot za kazdou cenu - pak prirozenym otrokem. Pfirozeny pan sam sebe vymezuje ve
sféfe vylucné lidského sebe uvédomeéni, védomi prekroceni zvifecich zadosti, ,instinktu“
preziti a vlastné celé oblasti biologické potfeby. Pfirozenému otrokovi naopak vladne jeho
zvireci prirozenost a svij smysl pro ¢est chape jako hrozbu vlastniho preziti. Pan vyuziva
otrokova strachu ze smrti, aby pro n&j pracoval.

Déjiny tak zacinaji etablovanim valecCnické aristokracie, spolecnosti o dvou vrstvach,
strukturované podle kontrastu mezi praci a zahalkou, nezbytnosti a luxusem, pfirodou a
kulturou. Otroci pracuji, aby si pani mohli dopravat zahalky. V urcitém ohledu je cela kultura
Lluxusem*, jelikoz nevychazi z naSich zvirecich zadosti. Ve vySSim vyznamu vSak jde o
nezbytnost: nezbytnost nasi vylu¢né lidské povahy pochopit sebe sama a vtisknout svou
podobu svétu.

Konec déjin

Hegel prisel s podivhou myslenkou, podle niz mezi panem a otrokem probiha nevyhnutelny
~dialekticky” proces, vedouci ve své konecné fazi k univerzalni svobodé a k tomu, ze po
skonceni déjin zmizi rozdil mezi pdnem a otrokem a ze vSichni lidé jsou potencidlnimi pany.

Budiz Hegelovi pricten k dobru jeho zdravy nahled na rasovou otazku a také jeho realistické
zhodnoceni tendenci burzoazniho kapitalismu pretvaret vsechny na duchovni otroky. Proto se
jeho idealni stat - omezujici ekonomicky zivot a posilujici instituce, vyzvedajici lidsky
charakter z rozkladnych vliv modernity - pfilis nelisil od fasistického. Zpétné vidéno tedy
jeho vzletné rfeci o univerzalni svobodé plsobi ponékud pod jeho Groven, podobné jako
Jeffesonlv rétoricky preslap, podle n&jz ,jsou vsichni lidé jsou stvoreni sobé rovni.”

Skutecnymi dédici Hegelova univerzalistického odkazu nepochybné jsou Marx a jeho
nasledovnici, kteri skute¢né vérili v dialekticky proces, vedouci k obecné svobodé. Alexandre
Kojeve, nejvyznacnéjsi marxisticky vykladaC Hegela 20. stoleti, dospél k zavéru, ze
komunismus i burzoazni kapitalismus/liberalni demokracie ztélesnuji cesty k Hegelové vizi
vseobecné svobody. Po kolapsu komunismu vyhlasil Kojéviv zak Francis Fukuyama, ze
burzoazni kapitalismus a liberalni demokracie stvofi to, co Kojéve nazyval ,univerzalnim a
homogennim statem” - tedy celosvétovy politicky a ekonomicky rad, v némz budou vsSichni
lidé svobodni.

Kapitalismus i komunismus jsou ze své podstaty materialistické systémy. Jisté, Cinily
idealistické apely - predevsim vSak proto, aby své ,poddané” donutily za ten ktery systém
bojovat. Jakmile by vSak jeden z rivall druhého porazil, odpadla by i tato nutnost a zadost by
nabyla dokonalé svrchovanosti - materialismus by triumfoval. (A k tomu by také skutecné
doslo, kdyby se neodehral vzestup dalSiho globalniho nepfitele spise duchovniho a bojovného
nez materialistického charakteru - islamu.)

Proto nakonec Kojeve dospél k presvédceni, ze univerzalni homogenni stat by nebyl

spole¢nosti panl - tj. spolecnosti, kde Cest vladne zadosti, ale spiSe svét plny otrokd,
spolecnosti fizenou Zadosti.
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Toto je svét Nietzscheho ,posledniho ¢lovéka“, svét ,muzd bez hrudi“ C. S. Lewise (Cest byva
tradi¢né spojovana s hrudi, podobné jako rozum s hlavou a zadost s brfichem a podbriskem).
Toto je postmoderni svét, kde emancipovand zadost, niCivy individualismus a ironie
zredukovaly vesSkerou normativni kulturu na komoditu, jiz I1ze prodat a koupit, pouzit a
zahodit.

Tak vypadda konec cesty, vyty¢ené prvni vinou modernich filozofl: Thomasem Hobbesem,
Johnem Lockem, Davidem Humem a dalSimi, ktefi si predstavovali liberdIni rad, spocivajici na
nadvladé zadosti, v niz byl rozum upozadén do Ulohy technicko-pomocné dovednosti a Cest
drzena na uzdé a sublimovana do ekonomického soupereni a usilovani o symboly
materialniho statusu/postaveni.

Z tohoto Uhlu pohledu neexistuje vyznamnéjsiho rozdilu mezi klasickym a levym liberalismem
- oba spocivaji na svrchovanosti zadosti. Levy liberalismus projevuje ve svém odhodlani
uskutecnit nemozny sen o prekonani prirozené nerovnosti o néco vice idealismu, zatimco
klasicky liberalismus - od pocatku prizemnéjsi, postradajici predstavivost i moralni zapal - se
rad spokoji s Cisté ,burzoazni“ pravni rovnosti.

Velci teoretikové liberalismu predlozili lidstvu stejnou nabidku jako Marsellus Wallace
Butchovi: ,Ser na hrdost. Mysli na prachy.” A nasi predci po ni skocili. KdyZz predava Marsellus
Butchovi penize, na moment se zastavi a pta se: ,Se$ mdj negr?“ ,Rozhodné to tak vypada“,
odvéti Butch a bere si penize. V modernim svété se stal z kazdého ¢lovéka negr, duchovni
otrok kazdého, kdo ma vic penéz nez on - do té miry, ze jakékoliv odlisné motivy, at uz
hrdost nebo intelektudlni ¢i nabozenské presveédceni, byly potlaceny. (Cernoch Marsellus
mluvi o vSech svych podrizenych jako o negrech, i kdyz u bélochd mu to nepochybné ¢ini
obzvlastni potéseni.)

Déjiny znovu zacinaji

Dokud ale maiji lidé moznost zvolit ¢est namisto penéz, nem(zou déjiny doopravdy skoncit. A
tato volba je moznd vzdy, jelikoz podle vSeho skutecné mame schopnost zvolit svrchovanou
¢ast nasi duse.

Volba také Zije dotud, dokud pred sebou mame priklady nasich predkd - lepsich muzd nez my
sami - které nas mohou vybudit. Kdyz se Esmeralda pta Butche, co znamena jeho jméno,
odpovi: ,Jsem Ameri¢an, nase jména hovno znamenaj.” Jedna z nejvtipnéjsich, ale i
nejsmutnéjsich hlasek filmu. Ameri¢ané se stali tak smutnym stadem duchovnich otrokd, ze
nevi, kdo vlastné jsou. Nezname své predky. Nevime, co znamenaji nase jména. A pokud to
vime, nechavame se Marsellusy tohoto svéta uplatit k zapomnéni.

»Butch” pochopitelné néco znamena. Je to jméno bojovnika. Butch je bojovnikem z dlouhé
linie bojovnikd. | kdyz bojuje pro penize a ne pro Cest. Ale kdyz klesne na samotné dno
duchovni Spiny - kdyZ se jako negr proda ¢ernému gangsterovi - vykoupi se. Proto pUsobi
Butch Cooligde tak hrdinsky.
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Vzapéti zjistujeme, Ze vSe je Uplné jinak. Butch zastavuje, aby si zavolal, a my se doviddme,
ze vzal penize od Marselluse, pustil ven informaci o smluveném vysledku, coz dramaticky
snizilo kurz na vyhru jeho soupere. Poté vsadil Butch vSechny penize od Marselluse na sebe a
porazil oponenta - a porazit ho musel, proto boxoval naplno a nakonec ho zabil - aby ziskal
obfi vyhru. Butch se tedy ukaze byt jesté vétsim podvodnikem nez Marsellus - a vSichni vime,
co se stane s lidmi, ktefi okradnou Marselluse Wallace.

Butchovo francouzské dévce Fabienne na néj ¢ekd v laciném motelu. Slusi jim to spolu, a ona
ocCividné chce mit Butchovy déti a sahodlouze popisuje, jak moc by chtéla mit kulaté brisko.
Hned rdno se chystaji odjet z mésta, Butch ale zjistuje, Zze Fabianne zapomnéla zabalit otcovy
zlaté hodinky.

Butch tak znovu stoji pfed stfetem cti a Zadosti, pfi némz jde o jeho Zivot. Cest mu veli vratit
se pro hodinky, jakkoliv mu je jasné, ze dava v sazku zivot, protoze Wallace bude jeho byt
bezpochyby sledovat. Zadost - v prvé radé touha zlstat nazivu - mu naseptava vzit penize a
utéct. Nyni teprve vidime, co je Butch skutecné za ¢loveka. Voli Cest a pfi pokusu ziskat
hodinky nasazuje Zivot.

Butch se opatrné vraci do bytu a sebere hodinky. Pfekvapen tim, jak hladce to Slo, se zastavi
v kuchyni, aby néco zakousl (nesnidal). Zatimco ¢ekad na toaster, zdéSené si vSimne
samopalu s obfim tlumi¢em, leziciho na pultu. Potézkava zbran a slysi zvuk splachnuti.
Otviraji se dvere a objevuje se Vincent Vega s ¢tivem na zachod v ruce. Oba ztuhnou a na
moment na sebe ziraji. Ozve se cvaknuti toasteru, kouzlo momentu je zlomeno, Butch macka
spoust a z Vegy v mziku nezbyva nez stopami po kulkdch posetd mrtvola ve vané.

Mohl to byt Jules Winnfield - ten ale poslechl své duchovni pfesvédceni a sekl s ,,tim“. Zadost|
ovladany Vincent u ,toho” zlistal. Zadostmi ovlddany Vincent Butche provokoval ,gumou” a
,veprovou hlavou” - a Butch mu nakonec splatil stejnou minci. S ohledem na Vincentdv
charakter neni bez vyznamu, Ze Butch ho prekvapil, kdyz se ,Sel vysrat.”

Butch ujizdi ve Fabienniné Hondé. Kdyz ceka na semaforu, Marsellus Wallace pred nim
prechazi pres prechod, v rukou kdvu a koblihy na ukraceni ¢ekani. Jakmile si vSimnou jeden
druhého, Butch Slapne na plyn a Marselluse prejizdi, ale jeho viz je srazen projizdéjicim
autem. Marsellus pfichazi k sobé a vidi Butche zranéného v roztriskané Hondé. Vytahne
pistoli a zaCne divoce palit po Butchovi, ktery se potaci napfi¢ ulici. Butch hleda ukryt
v zastavarné, kam jej Marsellus pronasleduje. Butch jej srazi a zufivé do néj mlati: , Cejtis to
pichani, pane velkej? To s tebou jebe pejcha.”

Bohuzel pro né ale narazili na épatnou zastavarnu. Vedouci obchodu Maynard prekvapi
Butche s namifenou brokovnici a omraci JeJ Kdyz se probere, on i Marsellus jsou pfipoutani
k Zidlim v podzemnim sklepeni s cervenym| sado-maso roubiky v Ustech. Mayard vysvétluje,
Ze v jeho podniku nebude nikdo zabijet - jen on a Zed, ktery zrovna dorazil. Zed a Maynard
tvori parek homosexudlnich buranskych sadistl, ktefi ocividné planuji Marselluse a Butche
znasilnit, mucit a nakonec zavrazdit.
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Zatimco Zed s Maynardem odvadi Marselluse do vedlejSi mistnosti, aby si tam zaranzovali
scénu z Vysvobozeni, Butchovi se podafi osvobodit se. Mohl by se prosté vypafit, zachranit se
ale Cestnéjsi zplsob a rozhodne se Marselluse zachranit. Nejprve se ohlizi po vhodné zbrani.
Napred si potézkava kladivo, pak baseballovou palku a po ni malou motorovou pilu. Nakonec
jeho oci spocinou na samurajském meci - dokonalém symbolu cti.

Vraci se do sklepeni. Zed znasilfiuje Marselluse
(ktery vypada presné jako ¢unik na rozni, vCetné
jablka v rypaku) a Maynard se diva. Butch rychle
mecfem skoncuje s Maynardem a posmiva se
Zedovi. Marsellus mezitim popadne Maynardovu
brokovnici a streli Zeda do slabin. Stejné dobre
by v tento moment mohl zabit i Butche (ktery
velice, velice hloupé nechal Marselluse ziskat
prevahu).

Ale Marsellus ocenuje Butchovo Slechetné gesto. Pokud nerekne ani slovo o tom, co se stalo a
navzdy odejde z L.A., pfestane po ném jit. Jisté, zni to nepravdépodobné. Ale pokud ziskal
zpét svou dusi, mozna Ze zacind ,pdsobit”.(Ne ale dost rychle na to, aby zachréanila Zeda
pred jeho ,stfedovekym” osudem.)

Butch pfijima a odjizdi na Zedové chopperu za Fabianne. Porad jesté stihaji vlak do
Tennessee. A takto happyendové déj (i kdyz ne film) Pulp Fiction konci.

X%k

Dokonce i odptrci dila uznavaiji, Ze Pulp Fiction je stylové zrezirovanym, skvéle odehranym,
cerné humornym filmem. Snad se mi povedlo ukazat, ze se jedna i hluboce zavazné dilo.
Jisté, Quentin Tarantino je silné odpudivy a nihilisticky Clovék, o ¢emz sveédci vse, co natocil
pred a po Pulp Fiction. (Viz mé recenze Kill Bill, Vol. 1 a Hanebnych panchartd) | nechutni lidé
ale vytvari velké umeéni - sobé navzdory. Jisté: v Pulp Fiction najdeme rasove smiSené pary,
tupé bélosské zaporaky a vznesené, vymluvné Cernochy. Musime vSak prehlidnout obsazeni a
podivat se na samotny pribéh.

Pulp Fiction funguje jako protibélossky film pouze na povrchu. Na hlubsi Grovni ndm muze
pomoci odmitnout modernitu a znovu se spojit s duchovnimi kofeny néceho lepsiho.

Pulp Fiction nasemu hnuti mdze poslouzit jako kritika konecné faze dekadentni modernity,

kterou tradicionalisté nazyvaji kali-jugou, hegeliani ,koncem dé&jin“ a idioti oslavuji coby
postmodernitu. Filozoficky nahlizeno se modernita jevi byt osvobozenim zadosti od rozumu,
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cti, kultury a tradice.

Pulp Fiction tyto filozofické abstrakce spojuje s nezapomenutelné dramatickymi konkrétnimi
vyjevy a udalostmi. Modernita je Marsellus Wallace, nabadajici nds mrdat hrdost, vzit prachy
a stat se jeho negrem. Modernita je koks, heroin a Mazany kralicek. Modernita je mrtvy
Vincent Vega s télem groteskné zkroucenym ve vané, Mia Wallace s obfi injek¢ni stfikackou
zapichnutou v srdci a Jules Winnfield, vytirajici kousky mozku a lebky ze zadniho sedadla
zakrvaveného auta.

Pulp Fiction ale pokracuje daleko nad ramec pouhé kritiky modernity - ukazuje nam i
alternativu. Nikoliv vizi alternativni spolecCnosti, ale duchovni zaklad takovéto alternativy
modernité. Duchovné znamend modernita vladu zadosti. Panstvi modernity zlstava tak
pevné i proto, Ze i lidé, kteri ji intelektuadlné odmitaji, zlstavaji modernimi lidmi bez jakékoliv
predstavy o tom, jak by se mohli stat nécim jinym.

Vétsiné modernich lidi se nedostava potrebnych konceptl pro to, aby o sobé dokdzali
pfemyslet v jiné kategorii nez ,zadosti pohanény producent/konzument”. Rozum znamena
zvazovani moznosti a ¢est samolibé predvadéni zbozi, oznalené za symbol
statusu/postaveni.

Pulp Fiction brilantné konkretizuje a ozivuje okamziky, kdy ¢lovék voli, zda byt vic nez
modernim clovékem: Volbu Julese Winnfielda nasledovat své zadosti nebo mystické
presvédceni, Ze mu BUh dava znameni; vybér Butche Coolidge mezi zaludnym, burzoaznim
zbabélcem a Cestnym muzem.

Duchovnim muzem je Jules Winnfield, ¢elem se stavici ke skutecnosti, ze si cely Zivot Ihal a
Ze slouzil jako nastroj ,krutovlady téch zlejch” (od Hobbese a Locka az po Marselluse
Wallace) a namisto toho se ,snazi, jak mlZe stat se pastyrem*. Vale¢nikem je kapitan Koons,
plnici své slovo a vracejici hodinky; valeCnikem je Butch Coolidge, ktery se vraci zpét do
pekla, aby samurajskym mecem zjednal spravedlnost. Takovi muzi mohou znovu zacit déjiny
a zachranit nase lidi pred zlem.

Podle Platéna ukazuje spole¢nost podobu duse ve vétsim méritku. Pokud demokracie
odpovida nadvladé zadostivé slozky duse, rezimem korespondujicim s dusi Butche Coolidge
je valeCnicka aristokracie. Zfizenim, odrazejicim rad duSe Julese Winnfielda pak musi byt
teokracie - spoleCenské usporadani zalozené na transcendentnim metafyzickém radu, Evolou
oznacenym jako idea Impéria. Kdyby se Tarantino pokusil ukdzat ndm politickou otazku ve
vetsSim méritku, jisté by naprosto selhal. To co nam ukazuje misto toho, je vSak zcela presné.
Vytycit politickou alternativu uz zlstava na nas.

Recenze Trevora Lynche Pulp Fiction vysla na strankach Counter-Currents Publishing.
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