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~Lohengrinem konci stary operni svet, duch se vznasi nad vodami
a je svetlo.” - Ferenc Liszt

Autor: Vaclav Jan

Hudba napliuje ovzdusi velebnosti, ktera jakoby zhmotnila poselstvi z véku, kdy
se 0 hodnotach jako vlast, narod nebo Cest nediskutovalo, sila nerelativizujici
vypovédi o hodnoté ¢lovéka osvézuje dusi a posiluje nadéji.

Karel Veliky piSe v cenném pozndmkovém aparatu k Romualdiho Kulture pro Evropu, zZe
,Slyset predehru k prvnimu jednani Lohengrina za svitu pochodni a kamaradskych ohinl mize
byt stale jesté formativnim zazitkem*.

Potvrzuji. A samotny Lohengrin je vzdy silnym zazitkem, navzdory veSkerym ,denacifikacnim’
zdsahlm do komplexnosti wagnerovského pojeti opery, kterymi si po valce muselo projit.
Pfesvedcit se o tom Ize v prazském Narodnim divadle v obnovené inscenaci, uvedené
plvodné na Bayreuthskych hudebnich slavnostech v roce 1967. Sila Wagnerovy hudby a
mysleni zkratka odolava i soustavnym pokusim o obrouseni hran podstaty jeho dila.

Lohengrin patfil k osudovym namétim Richarda Wagnera, ve svych pamétech ho popisoval
jako nutkani, které se mu neustale vracelo. Scénicky plan opery vznikl mimochodem v lété
roku 1845 béhem Wagnerova pobytu v Marienbadu. Jako obvykle si mistr napsal i libreto.
Pribéh vychazi z eposu Wolframa von Eschenbach Parzival a je zalozen na starogermanskych
pramenech. Autor navic do pribéhu zakomponoval motiv svatého gralu. Bajny rytif Lohengrin
priplouva na barce tazené labuti ze svéta legend do Brabantu, aby zachranil zivot a Cest
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vévodovy dcery Elsy, které prinasi spasu i lasku. Komplikaci jsou mu ovsem hlavné lidské
intriky a malomyslnost. Ani sama Elsa nakonec neprokaze dost viry a charakteru, takze
pribéh spéje k tragickému konci a rytif s labuti odchdzi, aniz by mohl naplnit své pozemské
poslani.

Wagnerovo dilo je emocnim vyjadrenim velké epochy némeckého probuzeni, nacionalniho
romantismu, vrcholiciho ve sjednoceni Némecka. V komplexnosti tviréi jednoty hudby, slova
a pribéhu je mistr zcela nenapodobitelny a vyjimecny. Jeho monumentdlné ladéna dila jsou
prodchnuta virou v narod a hledanim jeho mytickych kofent. Zakladnim mravnim a
hodnotovym percepcim dava Sirsi emocni rozmér a hlubsi ukotveni v neprobadanych sférach
psyché. To jsou hodnoty, jejichZ nejniternéjsi silu nemdze zadny dobovy ani ideologicky
distanc souc¢asnych interpretl narusit.

Wagnerovi potomci a vykladac¢i maji nacvi¢enou prednasku, kterou lze pfrilezitostné
absolvovat i v Utrobach Narodniho divadla. Pojednava o tom, kterak skladatel nemél vlastné
vlbec nic spole¢ného s nacionalismem, potazmo s Hitlerem, a jak byl zneuzit nacisty. Pokud
tento absurdni prolog vynechate a soustredite se na samotné dilo, jde o umélecky prozitek,
jaky Ize v dnesni dobé oznacit za zcela vyjimecny.

»Lohengrinem konci stary operni svét, duch se vznasi nad vodami a je svétlo,” prohlasil
Ferenc Liszt.

Rytif s labuti

Premiéra této obnovené verze méla v Narodnim divadle premiéru v roce 2017, tedy presné
pll stoleti po bayreuthském uvedeni. Inscenace je na programu pouze parkrat do roka.
Zajimavym zazitkem bylo predstaveni letos 20. dubna, kdy uplynulo 130 let od narozeni
Adolfa Hitlera, ktery byl ve své dobé prirovnavan pravé k rytifi s labuti,

a pro néhoz méla tato opera hluboky osobni vyznam. Nelze samozrejmé podezirat vedeni
Narodniho divadla z néjakého védomého koherencniho priniku obou udalosti, nicméné
obrovsky oktagon jako dominanta scény ve druhém jednani, symbolizujici bozstvi a zaroven
osmicku, mdze vyvolavat zajimavé reminiscence.

Ostatné posledni moznost vidét Lohengrina pred prazdninami se nabizi 4. kvétna, v den, kdy
byly sovétskym komandem v dobytém Berliné nalezeny ostatky Vldce, ktery pravé pred 74
lety, 30. dubna 1945, odesel za Lohengrinem do fiSe legend.

Inspiraci wagnerovské hudebni fantazii byly germdanské hrdinské sagy a mytologie raného
stredovéku. AC je znam hlavné jako hudebni skladatel, byl i uméleckym teoretikem,
vizionarem a vSestrannym intelektualem, fascinovany nalézanim duchovni podstaty moderni
narodni existence. Véril v jakousi latentné pritomnou geneticko-historickou pamét Némcd.
Kromé dlrazu na citéni domova, moralky a tradice také soustavné promyslel i obecné otézky
vztahu Clovéka, spoleCnosti a kultury. Byl vizionafrem v mnoha ohledech. Byl to on, kdo
vymyslel umisténi hudebnikl do orchestristé tak, aby neprekazeli publiku ve vyhledu na
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jeviste, byl to on, kdo prisel s prevratnou koncepci ouvertury predrazené kazdému z aktl
opery.

Antisemita

Je na misté prfipomenout, ze ve svém teoretickém dile uz v poloviné 19. stoleti odrazoval od
preexponovaného zaujeti pro médni svétovost. Apeloval na soustfedénost k péci o vertikalni
vyvoj kultury, tedy primo vzhdru z odkazu predkl coby pramene napdjejiciho vlastni koreny,
od nichz je zavisla sila a vySka narodniho kmene. Prorocky varoval pred opaénym pfistupem,
tedy dnes tak béznym rozptylem do nekonecné Sirky kulturniho globalismu a xendfilie.
Vysmival se malomysiné fascinaci exoti¢nosti cizich zdroj, povrchnosti laciné inspirace,
odvadéjici pozornost od samé podstaty némeckého byti.

Problematicky je z dneSniho pohledu jeho radikdIni postoj k identifikaci toho, co tyto vazby,
vnimané v narodnim slova smyslu, ohrozuje. Jim nenavidéna komercializace uméni je podle
Wagnera spojena s rostoucim vlivem zidovstvi, které je neschopné autentickych tvircich
pocind, nybrz pouhého plagiatorstvi, jehoz prostfednictvim zaroven kulturu kazi a rozklada:
»Tak, jak je svét utvaren dnes, Zid je vic nez emancipovany, on je vladce. A bude vlddnout i
nadale, dokud penize zlstanou tou silou, kterd zotrocuje veskerou nasi ¢innost”, napsal.

Rosenberg oznacil Richarda Wagnera za ,herolda narodniho socialismu’, a bayreuthské
divadlo se stalo jednim z duchovnich center Treti fiSe, jejiz idealy vyjadfovalo Wagnerovo dilo
v nejCistsi umélecké podobé. Ihned po pordzce fiSe byl wagnerovsky majetek véetné divadla
v jednom z nejsilngjSich symbolickych gest ponizeni Némecka zabaven Spojenci, aby slouzil
potfebam vitézné americké armady.

Samotny Hitler zejména v mladi nadSené sledoval Wagnerovy opery a vcitadval do nich své
vidéni svéta a svou vizi vlastni spasitelské predurcenosti, obecné vlastné svou romantickou
predstavu o svété jako misté vécného a nesmlouvavého boje mezi dobrem a zlem, které Ize
jasné odlisit. Osobné byl spojen s Wagnerovou rodinou zejména velmi intimnim (v
intelektualnim a duchovnim slova smyslu) vztahem s Wagnerovou snachou Winifred, zenou
pozoruhodného vlivu, vile, charakteru a intelektu. Jako jedina z rodiny po valce nepoprela
sebe samu a zachovala si viely vztah jak k osobé vidce, tak k idealu narodniho socialismu,
proce

z se stala Cernou ovci wagnerovského klanu a byla zbavena ucasti na poradani prestiznich
bayreuthskych slavnosti. Povale¢nou dobu, kterou vnimala jako americkou okupaci své vlasti,
drazdila svym oblibenym kryptogramem, kdyZ pojmenovavala Hitlera zkratkou USA: ,Unser
Seliger Adolf” (nas blahoslaveny Adolf).

Bayreuthské blasfemie
Naopak jeji synové Wolfgang a Wieland, ktefi jako jinoSi tak radi ve vile Wahnfried vitali

rodinného pritele, kterému fikali stryCek Wolf, se po valce nadsené vrhli na ,odnarodnéni’
dédova dila. V popirani Wagnera jako narodniho skladatele vynikal Wieland, ktery v jeho
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operach vsemozné potlaCoval nebo pfimo zesmésnoval kontexty, které byly pokladany za
nacionalistické ¢i militaristické. Z oficialnich mist a od nenémecké kritiky za to sklidil aplaus,
tradi¢ni wagnerovce rozhofr¢il - ale dost mozna se tim vyrazné pfricinil o to, ze Wagnerovo dilo
vlbec prezilo bourlivou dobu a bylo ho alespon v néjaké podobé mozné nepretrzité uvadeét.

Starogermansky a narodné-mytologicky charakter Lohengrina, kde se opakované zpiva o
nutnosti obrany némecké RiSe, o cti a slave ziskané v boji, inscenatori vétsinou potlacuji
experimentalnimi scénografickymi postupy, jimiz se snazi z pfibéhu udélat mimocasovou,
univerzalni vypovéd o sile lidskych emoci. Jenze kvalita Wagnerovy hudby je zkratka takova,
Ze prezije i vSechna normalizacni opatreni a vlezly progresivismus. A je-li opera inscenovana
alespon bez vystrelkl nejhorsiho rdzu, potom i navzdory modernizujici, scénograficky a
kostymoveé nadcasové (spiSe vyprazdnéné) formé vyvstane nahle jedine¢nost a komplexnost
jejiho poselstvi v celé své sile a inspirativnosti.

A to plati pravé i o zpracovani, uvadéném nyni v Narodnim divadle.

Z vytvarné stranky je scéna zajimava tim, Ze jde o pokus o vérnou rekonstrukci (jak
prostorové poméry dovolily) bayreuthské scény z roku 1967, dokumentujici autorskému
pojeti prece jen blizsi vytvarné pojeti Wolfganga Wagnera, ktery sice odstranil mysticky
nacionalismus, ale alespon ho nahradil snesitelnou formou jakéhosi mystického symbolismu.

Jeho inscenace jsou obecné z hlediska tradicniho wagnerianstvi o poznani pfijatelnéjsi, nez
podlézavy progresivismus jeho starsiho bratra Wielanda.

Inscenovana alespon se zakladnim respektem k duchu dila je tato obnovena bayreuthska
inscenace vyjimecnou pfrilezitost k hlubokému hudebnimu prozitku. Jde o provedeni
Spickovymi pévci, vétsina partl je zpivana s nasazenim a v oCekavatelné kvalité, orchestr
sice neprochvéje prostor bez rezervy, chvilemi plsobi chladné, nevyrovnané a nejisté, ale
odvadi standardni profesionalni vykon, a zbytek dokona dlstojné prostredi a skvéla akustika.
Stara budova Narodniho divadla, kterd naplnuje ideal kruhové-kulovitého reseni auditoria,
budiz zde docenéna ve své nezastupitelnosti. Ponékud strnule plsobi staticky projev aktérd,
ktery je do znacné miry dan jistou stisnénosti scény, nebot jevisté Narodniho divadla je
vyrazné mensi, nez v Bayreuthu. Kazdopadné je ale tato inscenace zcela jisté mnohem
akceptovatelnéjsi, nez provokativni experimenty Kathariny Wagner, ktera je formalné
rezisérkou predstaveni, ale na uzdé ji zde nastésti drzi inscenacni danost kompletné
prevzaté, padesat let staré koncepce.

Proti proudu

Vlastni dilo je natolik nosné, ze bez ohledu na momentalni inscenacni peripetie takrka
spolehlivé nabizi nejvznesenéjsi mozny operni prozitek, byt by mélo byt vnimano jen
v zakladni hudebni vrstvé, kterd sama o sobé nabizi takovou hloubku, aby bylo skrze ni
vzdycky mozno dohlédnout i tam, od ¢eho se snazi novodoba wagnerovska interpretace spise
oprostit - k ¢istému, romantickému a idealistickému rozméru clovéka coby samotného
smyslu jeho existence. Poselstvi Cisté moralky a bezvyhradné ctnosti, které tryska z dila, je
nedocenitelnym zdrojem resuscitace lidské vznesenosti jako zdkladu Uvahy o zachovani
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nadéje. Hudba pronikd vSemi smysly a Caruje v nejhlubsich zakoutich DuSe, a exponuje
fantazii az k mystickym prdhledim k vlastni podstaté.

Po zhlédnuti tfi predstaveni mohu konstatovat, ze kvalita zde az pfiliS odvisi od
momentalniho obsazeni péveckych partl. Pravé v dubnu by mél Lohengrina zpivat Ales
Briscein, ¢imz je odstranéna hrozba nejvétsi zrady, kterd se u této mezinarodni inscenace
skryva pravé v alternaci Lohengrina. Jednoho vecera jsem byl bohuzel svédkem, kterak
Lohengrina zpival Korejec Charles Kim, ktery ovsem nemad ani hlasové, ani fyzicky potencial
ztvarnit velkolepost bajného hrdiny, a v bilém rouchu pfipomina spiS samuraje, nez
Parsifalova syna.

Wagnerovsky festival v Bayreuthu je dnes prehlidkou excentrickych snobl z celého svéta, a
z{stava jen némou otazkou, jak by se na to stary pan dival. Zpracovani mnohych jeho dél
nema nic spole¢ného s novatorskou invenci, ale spiSe se blizi parodii. Dle ocitych svédkl
treba v roce 2012 rezisér Neuenfels aktualizoval Lohengrina tak, ze krale odél do mikiny a
saka ze second handu, hlasatel se zjevil v paruce vycesané do kohouta, Ortruda
s Telramundem oslnovali tfpytivymi Ubory jako z nejlepsSich ¢ast Moulin Rouge a sam
Lohengrin se na scéné zjevil v civilnim obleku, zvici bankovniho Grednicka. Ze souboru rytird
pak obrazotvornosti stizeny rezisér udélal hejno potkant a z dvornich dam pro zménu bilé
mySi. Podobné se umélecky progresivismus zmocnuje vseho tradicniho, ale v pfipadé
Wagnerova odkazu je Gleichschaltung der Kultur realizovadna s jistou specifickou zufivosti a
mozna i s jistym zvracenym gustem.

Inscenace, kterou nyni uvadi prazské Narodni divadlo, predstavovala v Sedesatych letech
jeden z prvnich odvaznéjsich pokusl o vymanéni wagnerovského odkazu z inscenacni
chudoby, poplatné povalecné atmosfére okupované zemé. Vlastenecky rozmér zde uz neni
podavan ironicky ani civilné, a i kdyz scénograficky a kostymné je dilo ,odgermanizovano’,
z(stava alespon Cistd hudba v Cisté kulise. Vzhledem k popsanym okolnostem je tento pocin
Narodniho divadla minimalné v tuzemském kontextu opravdu vyjimecnou Sanci zazit alespon
trochu ,wagnerovského Wagnera’.

V dobé, kdy v Bayreuthu probiha kazdoroCni blasfemicka Sarada pro globalni smetanku, je
inscenace padesat let starého zpracovani dlistojnym kulturnim zazitkem, jakych uz dnesni
prazska kulturni scéna nabizi méné nez malo. Ponékud smutné, ale o to dlraznéjsi
doporuceni.

Psano pro Délsky potapéec

Délsky potapéc: Stranky vénované metapolitice, kultufe, historii a geopolitice.



